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REPRESENTACOES DO PANICO CiVIL NO FILME “MADRUGADA
DOS MORTOS”

Representations of civil panic in the film "Dawn of the Dead™: cinematic and historiographic

Representaciones del panico civil en la pelicula “Amanecer de los muertos”

Davidson de Oliveira Rodrigues*

Resumo: Trata-se de andlise da cultura de massas contemporanea sob a égide de uma
perspectiva tedrico-critica inspirada em Slavoj Zizek e Walter Benjamin acerca dos construtos
imagéticos do Estado liberal. O presente texto avalia as representacdes apocalipticas do cinema
norte-americano como indicios e rastros de um imaginario utilitario-individualista. A proposta
é pensar a tematica contemporanea dos filmes de mortos-vivos (zumbis) como um discurso
acerca do carater malévolo do ser humano que precisa da contengdo do Estado para a
preservacdo da vida e da propriedade. A metodologia empregada foi a andlise da trama, a
interpretagdo das cenas com base nas reflexdes acerca do conceito de representagcdo. Na
argumentacdo desenvolvida, associa-se esse tipo de cinema catastrofe aos traumas coletivos
gerados pelos protestos de Seattle em 1999 e pelos atentados terroristas do 11 de Setembro.
Para tanto, prop6s-se analisar o filme Madrugada dos Mortos (2004), do diretor Zack Snyder,
também considerando outras manifestacdes da cultura midiatica. Os procedimentos
empregados consistiram na comparacao de temas e cenas do filme com eventos ocorridos nos
Estados Unidos. Eles buscaram a compreensdo de uma sensibilidade socialmente construida
acerca do medo das multiddes, incluindo tanto o terrorismo quanto a insurrei¢do popular. A
cultura do medo impde a necessidade de pensar 0 monstro como um ser que emerge do lado de
dentro das fronteiras, manifestando-se no espago conhecido e familiar. Quando em terras
distantes, 0 monstro é fascinante, interessante e exdtico, mas se mostra problematico quando
encontrado na vizinhanca. Um exemplo disso seria o atentado as Torres Gémeas, quando a
cidade de Nova York, até entdo simbolo do capitalismo, viveu uma forte ameaca, forcando os
citadinos a lutarem por suas vidas.

Palavras-chave: Zumbis. Monstro. Insurrei¢do. Terrorismo. 11 de Setembro.

Abstract: The analysis of contemporary mass culture through a theoretical and critical lens
focused on the imaginary constructs of the liberal State inspired in Slavoj Zizek and Walter
Benjamin. This text explores apocalyptic representations in North American cinema as
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indicators and reflections of a utilitarian and individualist mindset. The aim is to interpret the
modern theme of zombie films as a commentary on the malevolent nature of humans,
suggesting that state intervention is necessary to protect life and property. The methodology
employed was the analysis of the plot, the interpretation of the scenes based on reflections on
the concept of representation. The argument associates this genre of disaster cinema with the
collective traumas sparked by the 1999 Seattle protests and the 9/11 terrorist attacks. To this
end, we propose an analysis of the film Dawn of the Dead (2004), directed by Zack Snyder,
alongside other forms of media culture. The methods used aim to understand the socially
constructed sensitivity towards the fear of crowds, encompassing both terrorism and popular
uprisings. The culture of fear compels us to view the monster as an entity emerging from within
our own borders, manifesting itself in familiar spaces. While a monster in distant lands is seen
as fascinating, interesting, and exotic, it becomes problematic when it appears close to home.
An example of this is the attack on the Twin Towers, where New York City, once a symbol of
capitalism, turned into a site of threat, forcing its residents to fight for survival.

Keywords: Zombies. Monster. Insurrection. Terrorism. September 11 attacks.

Resumen: El anélisis de la cultura de masas contemporanea bajo la égida de una perspectiva
tedrico-critica de Slavoj Zizek y Walter Benjamin sobre los constructos imaginarios del Estado
liberal. Este texto evalla las representaciones apocalipticas en el cine norteamericano como
indicios y rastros de un imaginario utilitario e individualista. La propuesta es considerar la
tematica contemporanea de los LAS PELICULAS de muertos vivientes (zombis) como un
discurso sobre el caracter malévolo del ser humano, que necesita de la moderacion del Estado
para preservar la vida y la propiedad. La metodologia empleada fue el analisis de la trama, la
interpretacion de las escenas basadas en reflexiones sobre el concepto de representacion.. En la
argumentacion presentada se asocia este tipo de cine de catéstrofes con los traumas colectivos
generados por las protestas de Seattle en 1999 y los atentados terroristas del 11 de septiembre.
Asi que se propuso analizar la pelicula Dawn of the Dead (2004) del director Zack Snyder,
teniendo en cuenta también otras manifestaciones de la cultura mediética de los medios de
comunicacion los métodos empleados buscaron comprender una sensibilidad socialmente
construida sobre el miedo a las multitudes, que incluye tanto el terrorismo como la insurreccion
popular. La cultura del miedo impone la necesidad de pensar en el monstruo como un ser que
surge desde dentro de las fronteras, manifestandose en espacios conocidos y familiares. Cuando
se encuentra en tierras lejanas, el monstruo es fascinante, interesante y exotico, pero se vuelve
problematico cuando aparece en las inmediaciones. Un ejemplo de esto seria el atentado a las
Torres Gemelas, cuando la ciudad de Nueva York, hasta entonces simbolo del capitalismo, se
convirtié en una amenaza, obligando a sus habitantes a luchar por sus vidas.

Palabras clave: Zumbis. Monstruo. Inssurreccién. Terrorismo. 11 de Septiembre.

Introducéo

A documentacdo histérica disponivel pelos meios virtuais tem possibilitado
consideracOes acerca do tempo presente com a abertura de novos itinerarios de pesquisa. O
acesso a documentacdo propicia reflexdes quanto ao trabalho do historiador na compreenséo
das conexdes entre o0 passado e 0 agora. O uso de evidéncias do passado para a construcao de

relatos do passado conta ndo s6 com os documentos oficiais, mas com outros tipos de producéo
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(textual e ndo textual) produzidos fora do circuito estatal. Esse seria 0 exemplo do cinema, um
tipo de fonte histérica comprimida na intersec¢do do passado com presente. O mundo digital
acelerou um processo de presentismo iniciado, em certa medida, com as tecnologias analdgicas.
O tempo presente implica um processo longo e dificil de relagdo com um agora urgente e
constantemente atualizado no qual o perigo sempre se impde. Isso pode ser percebido na relacdo
estabelecida com o futuro: “ndo € mais concebido como indefinidamente aberto, é, ao
contrario, percebido como cada vez mais restrito, sendo fechado.” (HARTOG, 2022, p. 134).

Nesse sentido, o cinema pode ser considerado uma fonte historica do tempo presente,
representando os sentimentos de urgéncia e 0s anseios sociais entdo vivenciados. Os debates
acerca da relacdo entre cinema e historia sdo proficuos e constituem em importante campo de
analise. Conforme aponta Marc Ferro as narrativas cinematograficas interessam ao historiador,
existindo inclusive certas similaridades com o relato historiografico (FERRO, 1992, p. 85-87).
Com base em tais inspiragdes, o0 presente artigo aborda as representagdes do fim da civilizagdo
capitalista por meio da analise do filme Madrugada dos Mortos (Dawn of the dead), de 2004,
dirigido por Zack Snyder.

A pesquisa consistiu em uma apreciagdo do filme Madrugada dos Mortos a partir do
contexto histérico dos Estados Unidos (1999-2004). Foi realizada uma analise temética do filme
com relacdo aos eventos historicos marcantes na sociedade estadunidense. O filme foi lido a
partir a partir do pressuposto de que seria um relato de eventos do tempo presente. A analise
tematica consistiu em uma perspectiva tedrico-critica, inspirada no livro “Bem-vindo ao deserto
do real” do filosofo Slavoj Zizek (2003) e nas “Passagens” (2019) de Walter Benjamin, na qual
0s conceitos de monstro e monstruosidade foram empregados. Intencionou-se delinear o0 modo
pelo qual o enredo suscitaria no espectador estadunidense um medo ou terror lastreado em
experiéncias historicas recentes. A comparacgao entre 0s temas, as cenas e a composi¢do geral
da obra com as revoltas de Seattle e os ataques as Torres Gémeas possibilitou analisar as
angustias socialmente vivenciados nos Estados Unidos. Isso foi operado com a comparagéo de
falas do filme com excertos de reportagens ou de entrevistas publicadas alusivas as
circunstancias passiveis de serem consideradas monstruosas, ou seja, fora da normalidade.

Haveria, também, uma procura de “rastros”, no sentido benjaminiano, de
monstruosidades nas situagcdes cotidianas. Os monstros podem ser pensados tanto como

produtos gerados na superficialidade da cultura contemporanea. O carater mercantil das

CONEHD - Convergéncias: estudos em Humanidades Digitais
Goiénia (GO), v. 2, n. 6, p. 348-369, ISSN: 2965-2758, 2024
d



P

WENCOhVer‘géndas: estudos em Humanidades Digi[ais

RODRIGUES, Davidson de Oliveira

narrativas ficcionais carrega a tensdo entre conformar e produzir comentérios criticos. A no¢do
de rastro vai ao encontro da perspectiva tedrico-critica ao lidar com a tenséo entre auséncia e

presenca:

Na reflexdo de Benjamin, o estatuto paradoxal do “rastro” remete a questio da
manutencdo ou do apagamento do passado, isto &, a vontade de deixar marcas, até
monumentos de uma existéncia humana fugidia, deum lado, e as estratégias de
conservacdo ou de aniquilamento do passado, do outro (GAGNEBIN, 2012, p. 27).

O cerne da argumentacdo € que as representacfes dos cenarios pos-apocalipticos
revelam rastros da experiéncia das revoltas urbanas e do terrorismo. O monstro ¢ a entidade que
vem de fora, penetra no territério conhecido instalando-se e produzindo, a0 mesmo tempo, o
estranhamento. A crenca na cosmovisao utilitarista-individualista pressupde o Estado como um
limitador do comportamento egoistico, portanto, sua auséncia impactaria em um aumento da
violéncia. Os cenarios pos-apocalipticos caracterizam-se pela substituicdo do poder estatal por
pequenas associacdes operadas a nivel grupal e tribal. A dissolucdo do Estado resulta — nessa
chave de interpretacdo — das condutas egoisticas e irresponsaveis dos individuos que, por sua
vez, inviabilizam o funcionamento das instituicdes. Assim, as situacGes mistas, nas quais a vida
civil seria atravessada por desordens, ou por situaces de enfrentamentos reportados como
militares ou de ataques de inimigos externos trariam as marcas da monstruosidade.

Em Madrugada dos Mortos (remake de um filme de terror de 1978 dirigido por George
Romero?), a trama passa-se em Milwaukee, cidade do estado de Wisconsin (EUA). A
enfermeira Ana volta para casa apds um longo turno de trabalho sem perceber os sutis indicios
de que algo estéa errado. Na manha seguinte, sua casa € atacada por uma crian¢a zumbi, outrora
sua vizinha, que mata e transforma o marido de Ana. Ela foge de sua casa localizada no suburbio
percebendo o caos ja espalhado pela cidade. Ana junta-se a um pequeno grupo de sobreviventes,
incluindo o policial Kenneth, o vendedor Michael e o casal Andre e Luda. Refugiam-se em um
shopping, mas acabam ilhados por uma horda de mortos-vivos. Internamente varios conflitos
aparecem entre 0s sobreviventes, e, apds constatarem que ndo receberdo auxilio das

autoridades, eles elaboram um plano de fuga.

2 George Romero reinventou o filme de zumbis, afastando-se das similitudes até entdo exploradas entre os mortos-
Vvivos e 0s vampiros. Sua trilogia iniciou-se com A noite dos mortos-vivos (1968), em seguida vieram os filmes
Madrugada dos Mortos (1978) e Dia dos Mortos (1985). Romero apresentou zumbis como criaturas canibais sem
consciéncia, atuando em hordas e tensionando as relagfes constituidas entre os préprios vivos mostrando o
racismo, o consumismo e o militarismo da sociedade norte-americana.
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Conforme seré analisado ao longo deste texto, as questdes do individualismo e da
violéncia urbana atravessam o filme. O cenario construido é de destruicdo e luta desesperada
pela sobrevivéncia, 0 que reverbera fantasmagorias da cultura capitalista norte-americana
projetadas em ambito mundial devido a sua hegemonia. A fim de analisar essa tematica,
apresenta-se a categoria de monstro como um indicador de tensdes vivenciadas. O contexto
historico abordado situa-se na transi¢do dos séculos XX para 0 XXI, com as contestacfes da
hegemonia norte-americana por meio das revoltas anticapitalistas e do terrorismo. Sera
empregada uma andlise do filme Madrugada dos Mortos a partir da identificacdo do
estranhamento dos personagens com o espago € as criaturas antagonistas. Este exercicio tedrico-
critico indica que o apocalipse zumbi revela monstros no lado de dentro das fronteiras
estadunidenses. Estes seres sdo alusGes aos conflitos sexuais e raciais que perpassam um

imaginario acerca da contaminagdo da identidade nacional.

Quem tem medo dos monstros?

Em livros, filmes ou jogos eletrdnicos, os monstros possuem caracteristicas facilmente
identificaveis que auxiliam os esforcos de catalogagcdo. Os zumbis, por exemplo, sdo seres
situados entre 0s vivos e 0s mortos; podem ser lentos ou rapidos e geralmente remetem a nocao
de contaminacdo. A representacdo dos zumbis na cultura contemporanea chama a atencéo pelas
discussdes em torno dos novos processos de redefinicdo de identidades (DEUZE, 2013). Os
zumbis tém sido utilizados como metaforas para a sociedade de consumo que autodevora-se,
ou entdo como marcadores de intensa alteridade entre os ocidentais e 0os ndo ocidentais. O
morto-vivo tem um comportamento gregario que infecciona (assim como 0s vampiros) o tecido
social por meio das mordidas. Eles agem, no entanto, de forma menos individualista e mais
gregaria, com a rapida integracdo dos recém-transformados a horda. A possibilidade de ingresso
em uma massa na qual ndo haveria diferenciacdo ou individuacdo tem chamado, de forma
positiva, a atencdo de alguns estudiosos, que a veem como uma rede ndo hierarquica (DEUZE,
2013, p. 113-129).

A perspectiva de que o sujeito racional da modernidade € um ser individualizado que
vai operar de forma critica e independente tende a apontar os zumbis como antipodas dessa
condicdo. O comportamento dessas criaturas ndo € racional, parecendo agir por meio de um
impulso primério que conduz a violéncia, & destruicdo e ao canibalismo. E interessante
visualizar como o0s zumbis resgatam uma representacdo de como o ocidente tende a ver outras
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culturas. De um modo geral, tratam-se de sujeitos ndo pensantes, e, por constituirem-se em uma
massa compacta de criaturas formada involuntariamente, sdo uma ameaga. As razdes pelas
quais ndo é possivel constituir um didlogo com os mortos-vivos sao evidentes. Eles representam
a destruicdo e a infeccdo das relacGes politicas ao reduzir a efetividade do Estado em proveito
do aparecimento de associagOes privadas.

Em certa medida, os zumbis tém despertado o interesse das anélises socioldgicas por
serem uma representacdo contemporanea do estado de natureza no qual haveria uma luta de
“todos contra todos”. O risco demonstrado contra a organizacao social indica uma poténcia
monstruosa. De fato, esses aspectos, dentre muitos outros, contextualizam o interesse
contemporaneo nessas tematicas. Em um tempo no qual as fronteiras sdo um problema
constante, 0 monstro revela-se um ser cultural transitando por diferentes categorias e com a
capacidade de confrontar as linhas delimitadoras de distintos universos. Segundo Jeffrey J.
Cohen (2000, p. 41):

O monstro impede a mobilidade (intelectual, geografica ou sexual), delimitando os
espacos sociais atraves dos quais 0s corpos privados podem se movimentar. Dar um
passo fora dessa geografia oficial significa arriscar sermos atacados por alguma
monstruosa patrulha de fronteira ou — 0 que é pior — tornarmo-nos, nés proprios,
monstruosos.

Tais viajantes e transeuntes embaralham as categorias ordinarias das classificacdes. Isto
é, justamente na violacdo, 0 monstro reforca a existéncia de cddigos reguladores de campos
especificos. No excerto acima, 0 monstro € um aviso quanto aos riscos de desobediéncia das
fronteiras. A nocédo de normalidade implica em manter as categorias na sua forma pura, evitando
sobreposicBes ou interse¢fes. Os zumbis situam-se na fronteira entre os vivos e 0s mortos, por
isso eles acionam diferentes niveis de terror. O corpo ndo identificado e ndo sepultado aponta
uma falha civilizacional e, talvez, até uma dor de luto ndo elaborada. Localizar, por exemplo,
0s restos mortais das vitimas do 11 de Setembro foi etapa fundamental no trabalho do luto
coletivo norte-americano.

Delimitar a linha entre mortos e vivos ndo € uma questdo metafisica, mas social.
Portanto, os monstros ajudam a identificar os espagos de normalidade demonstrando as outras
realidades possiveis, sejam agradaveis ou desagradaveis. Portanto, as contradi¢cGes entre o
desejo e o terror sdo externalizadas; eles sdo tanto interdigbes quanto desobediéncias, e,
ademais, se equivalem as representacfes ambivalentes das sociabilidades do mundo capitalista.

Os mortos-vivos metaforizam a indefini¢édo dos individuos comuns nos questionamentos acerca
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da necessidade de preservacdo ou destruigcdo do corpo social vigente. Em suma, criaturas tipicas
da modernidade tardia explorando os persistentes problemas e categorias dos séculos XIX e
XX:

My central contention is that sociology developed in the container of the nation-state.
Its categories of perception, its selfunderstanding, and its central concepts were all
molded to its contours. And because the concepts thus engendered refuse to die, the
sociological imagination is now inhabited by zombie categories. They haunt our
thinking. They focus our attention on realities that are steadily disappearing. And they
haunt our empirical work, because even the subtlest empirical work, when framed in
zombie categories, becomes blind empiricism. Zombie categories embody nineteenth-
century horizons of experience, the horizons of the first modernity. And because these
inappropriate horizons, distilled into a priori and analytic categories, still mold our
perceptions, they are blinding us to the real experience and the ambiguities of the
second modernity® (BECK, 2004, p. 19).

Nem vivas e nem mortas, tais entidades lembrariam algumas organizacdes
contemporaneas “zumbificadas”, isto ¢, anacrénicas ou intempestivas, mas com atribuicdes e
funcionalidades remanescentes. Em suma, um corpo em perecimento, mas com sinais vitais. As
situacbes de monstruosidade derivam da inoperancia de instituicdes de fases anteriores da
modernidade em resolver problemas atuais. As fronteiras, por exemplo, marcam a defesa da
propriedade e da hegemonia do Estado nacional, pois o controle sobre o espaco é um dispositivo
do poder monopolizado. A eficicia do controle e da ordenacdo dos individuos por meio do uso
racional progressivo e legitimo da violéncia seria a normalidade. A preservacgdo da fronteira da-
se pela selecdo dos que podem e ndo podem entrar. Aqueles situados no interior do Estado
manifestam (ou deveriam manifestar) a obediéncia aos regimentos legais e a preservacao da
identidade nacional. No entanto, os desafios gerados pela imigracéo, pelos desastres ecolégicos
e pelos intensos conflitos civis internos excursionam na degenerescéncia do Estado nacional.

Em Madrugada dos Mortos, a monstruosidade irrompe logo nos primeiros minutos do

filme, os servigos sociais, a seguranca publica e as forcas armadas colapsam. Abandonadas a

3 “Minha principal afirmacdo é que a sociologia se desenvolveu dentro do contexto do Estado-nagdo. Suas
categorias de percepcédo, seu autoconhecimento e seus conceitos centrais foram moldados por seus contornos. E,
porque 0s conceitos assim gerados se recusam a morrer, a imaginacao sociolégica agora é habitada por categorias
zumbis. Elas assombram nosso pensamento. Elas concentram nossa atengdo em realidades que estdo
desaparecendo de forma constante. E elas assombram nosso trabalho empirico, porque até mesmo o trabalho
empirico mais sutil, quando enquadrado em categorias zumbis, se torna empirismo cego. As categorias zumbis
incorporam os horizontes de experiéncia do século XX, os horizontes da primeira modernidade. E, porque esses
horizontes inadequados, destilados em categorias a priori e analiticas, ainda moldam nossas percepgdes, eles estdo
nos cegando para a verdadeira experiéncia e as ambiguidades da segunda modernidade”. Em traducéo livre.
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propria sorte, diante do conturbado quadro de ataque dos mortos-vivos, algumas pessoas
refugiam-se em um Shopping Center para escapar da destruicdo da ordem social. Pessoas
comuns se deparam com a intensificacdo dos comportamentos egoisticos prejudicando as
sociabilidades assentadas na postura utilitario-individualista. A estrutura do Estado mostra-se
ossificada, melhor dizendo, zumbificada, a partir do momento em que as demandas individuais
se situam fora do escopo de inelegibilidade estatal. Ou seja, a exacerbagdo do sentimento de
autopreservacdo e o descarte do altruismo conduziriam a situagdes nas quais todos sdo
colocados em perigo. As possibilidades de morte e contaminacgéo rasgam as instituicdes sociais
convencionais: as diferencas sociais e 0s lagos familiares (categorias zumbis) acabam atenuados
ou mesmo eliminados. Outrossim, a ameaca ao ordenamento do Estado liberal revela-se

monstruosa por embaralhar fronteiras e instaurar o desconhecido.

Onde vivem 0s monstros

Como criaturas em transito por diferentes reinos, 0S monstros acercam-nos com suas
indefini¢des, colocando-se como problemas mesmo quando bem-intencionados. O cliché do
monstro perseguido pela multiddo furiosa de tochas nas maos alude as dificuldades no trato
com a alteridade. O monstro, vitima ou algoz, dificulta a preservacdo da ordem social. Como
os riscos da modernidade tardia encontram-se espalhados (de onde virdo os proximos terroristas
e onde se dara o préximo desastre ecoldgico?), torna-se um problema a identificacdo do
nascedouro de tais criaturas. Os filmes de zumbis podem enfatizar ou secundarizar as causas
do surto. As origens da infeccdo, portanto, podem ser radioativas, viroticas, fungicas,
eletromagnéticas ou indeterminadas. A busca pelo “paciente zero” pode compor a trama, porém
suprimir este elemento da& lugar a preocupacdo imediata dos personagens com a prépria
sobrevivéncia. Conforme sugerido, o cenario pds-apocaliptico seria uma condi¢do similar ao
estado de natureza.

O individualismo esta envolto em um campo de compreensdo no qual a relagdo entre os
agentes tem limites demarcados pelo Estado com a inibicdo da violéncia. Fala-se de uma
liberdade negativa vedadora de tudo que for deletério e disruptivo ao geral e ao comum. As
interacdes sociais ndo se ddo no vazio, pois estdo preservadas pelos mecanismos estatais que
nos protegem das violéncias interpessoais. A escolha racional e as epistemologias ancoradas no
individual fazem parte desse gradil de inteligibilidade. Isso, porque, em uma sociedade

suficientemente ordenada, a obediéncia é menos custosa do que a desobediéncia. O cenario

355



Convergéncias: estudos em Humanidades Digitais

Representagoes do panico civil no filme “Madrugada dos Mortos”

apocalitico visto no filme Madrugada dos Mortos inverte tal organizacao ao apresentar pessoas
comuns tomando armas para a propria sobrevivéncia, atacando as criaturas e ferindo-se
mutuamente.

Em Madrugada dos Mortos, o principal morto-vivo sdo os Estados Unidos da América.
A violéncia entre a populacdo civil (infectada ou n&o) torna-se a regra e ndo mais a excegéo. Os
individuos/personagens percebem que o Estado liberal ndo sera capaz de proteger a vida e a
propriedade, quebra-se, portanto, o pacto assumido na fundacdo do Estado Moderno. Os
monstros, em certa medida, ja estdo dentro dos individuos, e na auséncia de um controle
externo, as pessoas irdo dar vazdo a violéncia. Entdo um dos nascedouros dos monstros seria as
individualidades desguarnecidas do controle estatal. O canibalismo é uma metéfora para o
consumismo, sem um controle externo a horda devora tudo ao seu redor. Na auséncia do Estado,
segundo a intepretacdo do imaginario liberal, os lagos sociais e as regras coletivas acabam
desaparecendo, gerando a desordem civil. Nos filmes apocalipticos, conforme ja mencionado,
a lealdade perduravel surge em grupos pequenos, portanto, estaria colocada uma visdo
individualista do ser humano como um produtor de sociabilidades. O escape do zumbi das
regras naturais e sociais da-se de uma maneira em que: “as precisas leis da natureza tais como
estabelecidas pela ciéncia sdo alegremente violadas pela estranha composi¢do do corpo do
monstro” (COHEN, p. 2000, 31).

Na andlise aqui proposta sobre o filme Madrugada dos Mortos, 0s contextos historicos
decorrentes dos protestos anticapitalistas das revoltas de Seattle em 1999 e dos atentados do 11
de Setembro em 2001 explicam o nascedouro dos corpos monstruosos, as fronteiras pelas quais
rondam espectros. Os ataques as Torres Gémeas e ao Pentagono atenuaram o peso dos protestos
urbanos contra a Organiza¢do Mundial do Comércio. Mas tais revoltas foram experienciadas
como uma contestacéo radical ao establishment capitalista. As manifestacdes bloquearam ruas
do centro de Seattle para impedir a chegada dos delegados a reunido ministerial da Organizacao
Mundial do Comércio em 30 de Novembro de 1999. Os protestos foram equiparados a uma
insurreicdo urbana e tiveram forte repressdo policial com truculenta contengdo dos
manifestantes. O medo causado por essa multiddo nos poderes constituidos explica-se pela

auséncia de controle do Estado sobre os corpos dos manifestantes:
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Manifestantes que transformam seus corpos em catapultas, que atiram pedras em
barreiras num espaco que exige uma outra disciplina (ou uma disciplina), quebrando
a rotina e a tranquilidade dos que dirigem e comandam a economia e a politica,
demonstram (pelo menos em certo periodo e espaco) a auséncia daquilo que mantém
as coisas em ordem e o capitalismo em vigor: a disciplina. As ruas ndo séo o local
determinado no capitalismo para corpos atirarem pedras e nem serem barricadas, e
ndo sdo o local para enfrentamentos econdmicos e politicos: as mesas de
“negociacdes” e o parlamento sdo os espagos dessa sociedade para isso. [...] O sinal
dado pela indisciplina em massa, que enfrenta o delito e a loucura (a marginalidade),
assusta e pressiona muito mais os que estdo no poder do que outras formas de
manifestacdo, por ser um rompimento com a disciplina do sistema, antecipando a
imagem de um rompimento total (NUDD, 2002, p.11).

Nesse contexto, tensionar a fronteira da institucionalidade suscitando reagdes intensas
de governabilidades auto proclamadas como democraticas seria a propria expressdo da
monstruosidade. As imagens produzidas sobre os protestos traduziram a capacidade de
mobilizacdo popular como a acdo de uma horda selvagem passivel de ser representada como
uma horda zumbi alheia as tecnologias de controle. Assim, 0s zumbis seriam,
involuntariamente, uma forma radical de contestacdo da ordem por possuirem atuagédo
horizontalizada (sem lideres) com potencial de destrui¢do do Estado e do mercado. Nos créditos
iniciais do filme sdo exibidas cenas de conflitos urbanos supostamente reais embaralhadas com
a encenacao dos ataques dos mortos-vivos. Constroi-se, assim, uma mesma tessitura na qual
revolta popular e violéncia civil ndo qualificada sdo colocadas em um mesmo patamar. O fato
de os sobreviventes refugiarem-se em um Shopping coloca 0 mercado como um dos ultimos
pilares da civilizacdo. Em seu entorno, agrupa-se uma horda agressiva e impaciente; contra ela,
as portas trancadas, 0os muros altos e as armas de fogo representam as protec@es disponiveis.
Nesse sentido, Madrugada dos Mortos é uma descri¢do dos riscos da multid&o.

A categoria de multiddo aciona um conjunto de reflexdes concernentes a forca das
massas. Ela é poderosa porque ela engloba os individuos, despersonalizando-os e, assim,
dissolvendo os limites entre o privado e o publico. No século X1X a imagem da multiddo pairou
como um desafio a ordem, muitas vezes interpretando-a como uma forca da natureza. Em 1895
era apresentado ao publico uma curtissima proje¢do, menos um minuto, chamado “A Saida da
Fébrica Lumiere em Lyon”. Foi um dos primeiros filmes da histéria do cinema exibindo a saida
de trabalhadores de uma fabrica. Observa-se o fascinio oitocentista pela multidao, o que atraiu
os interesses de Walter Benjamin em sua analise de autores como Edgar Allan Poe, Charles
Baudelaire e E.T.A. Hoffmann:
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As ruas sdo a morada do coletivo. O coletivo é um ser eternamente inquieto,
eternamente agitado que vivencia, experimenta, conhece e inventa tantas coisas entre
as fachadas dos prédios quanto os individuos no abrigo de suas quatro paredes
(BENJAMIN, 2019, p. 713).

Essa forca estd muito bem identificada nas representacfes dos mortos vivos. Os zumbis
estdo fora dos regimes de disciplina vigentes. Eles ndo sé avancam contra 0s ndo infectados,
bem como corroem o social instituido. No capitulo inicial do filme, do prologo a apresentacéo
da trama e dos personagens, é apresentado o colapso repentino dos servicos de emergéncia e da
capacidade estatal de controlar o conflito. As frases emitidas pelo servigo de emergéncia
contextualizam a abrangéncia do conflito por uma série de comunicados que qualificam o
ataque zumbi como um conflito civil. Sentencas sdo pronunciadas no radio de Ana quando ela
foge do seu bairro: “If is no activity where you live stay in side and lock all doors”, “This is the
Emergency Broadcast System for the greater Milwaukee area”, “Please avoid the stadium and
proceed to other locations”, “Meanwhile, civil unrest is still being reported in the area of the
Riverwalk” 4. Tais avisos recuperam o impacto provocado pelos embates entre a policia e os
manifestantes de Seattle na populacdo que retornava do trabalho e presenciou tais
enfrentamentos.

De fato, esta introducdo do filme vai ao encontro das mensagens estampadas nas paginas
dos jornais. Entre os dias vinte e nove de novembro e dois de dezembro de 1999 foram expostas
sentencas como “Hundreds hauled of as downtown becomes a restricted zone”; “Shoppers
barred in retail core”; (Paul) “Schell edict puts tighter restrictions downtown”, (Paul) “Schell
urges stay in control”; “Clashes, protests wrack WTO”; “Police try to break up protesters” >
(HOW THE SEATTLE TIMES COVERED THE WTO SEATTLE PROTESTS, 2019, s.p.). O
periddico alude ao intenso conflito entre a policia e os manifestantes. Benjamin escreveria que
“s6 a revolucdo cria o ar livre na cidade. O ar pleno das revoluc@es. A revolucdo desencanta a
cidade. A Comuna na Education sentimentale. A imagem da rua na guerra civil” (BENJAMIN,

2019, p. 710). Essa multiddo contraposta as forgas de opressdo parece ter sido representada

4 “Se ndo houver atividade onde vocé mora fique dentro de casa e trave as portas”, “Este é o Sistema de
Transmissdo de Emergéncia para a regido metropolitana de Milwaukee”, “Por favor, evite o estadio e dirija-se a
outros locais”, “Distdrbios civis ainda estdo sendo registrados na area do Riverwalk”. Em tradug@o livre.

5 «“Centenas de manifestantes sdo levados enquanto o centro da cidade se torna uma zona restrita”; “Consumidores
sdo barrados no centro comercial”; “Decreto de Paul Schell impGe restricdes mais rigidas no centro”; “Paul Schell
pede para todos manterem o controle”; “Confrontos e protestos afligem a OMC”; “Policia tenta dispersar
manifestantes”. Em traducéo livre.
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como algo monstruoso, transmutada em uma horda de mortos vivos no filme Madrugada dos
Mortos. Nesse sentido, a pelicula parodiou de forma terrifica os embates entre manifestantes e
policia.

Michael S. Drake (2013, p. 229-232) menciona a necessidade de tomar a terminologia
de zumbi como um referencial parddico e irbnico capaz de discorrer sobre as condi¢des sociais
vivenciadas, sobretudo as ancoradas no imaginario (o0 caso dos nacionalismos ao qual ele
alude). Nesse sentido, faz-se ressalva a forma com que Ulrick Beck emprega o termo zumbi
como um resquicio de algo que ja foi vivo. Para Drake, os zumbis ndo seriam inertes, e, assim
como 0s novos nacionalismos, operariam com um nivel de autoconsciéncia. Essas entidades
oriundas da ficgdo delineiam “strategies of protest and resistance, and as a concept for critical
analysis, such perspicacity for a globalizing, liquid world in which the imaginary has come to
stand in for the material anchors of consciousness in modernity.” (DRAKE, 2013, p. 239-240)°.
Apresenta-se, assim, uma alternativa a individualidade pelo ingresso em uma massa cujo
potencial de contestacdo embaraca as formas de poder vigentes. Em termos de imaginario
coletivo, tal possibilidade aciona tanto a repulsdo quanto a atragdo, pois 0 senso de
pertencimento encontra-se fragilizado diante do crescente individualismo. Nesse diapasao,
tanto os ataques dos manifestantes 8 OMC quanto os zumbis do filme evocam processos de
catarse. Afinal, uma multiddo furiosa possui efeito aglutinador, atraindo os a horda néo
hierarquica.

Algumas manifestacdes da cultura de massas utilizam os zumbis para sugerir a
abordagem securitizadora dos governos. Governos crescentemente autoritarios e militarizados
tém evocado o descontrole das massas para implementar sistemas de vigilancia e controle. O
medo da insurreicdo e da multiddo delineia a fronteira entre as manifestacdes legitimas e
ilegitimas, portanto, entre o normal e o patoldgico. A irrup¢do da violéncia no meio urbano
pode gerar um sentimento de estranhamento entre o citadino e a cidade. Afinal, quando o
monstro aparece, 0 normal torna-se estranho e o terreno familiar dissolve-se em uma outra

espacialidade marcada pela angustia e pela ansiedade:

6 «“estratégias de protesto e resisténcia, como um conceito para analise critica, com a devida perspicacia para um
mundo globalizante e liquido, no qual o imaginario passou a substituir os ancoradouros materiais da consciéncia
na modernidade”. Em traduco livre.
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We note a movement, or a transformation, from familiar terrain (knowledge of
oneself, expectations around the role of authority figures, or the look and feel of one’s
city or neighborhood) to unfamiliar territory (becoming a stranger to oneself, being
threatened by those with authority, or facing insecurity within one’s typical place of
comfort)” (BLOODSWORH-LUGO, 2013, p. 246).

Em Madrugada dos Mortos, a violéncia da cidade chega ao suburbio com Ana Clark
vendo seu bairro tomado pelas chamas, a organizagao familiar e a vizinhanga desmoronaram-
se, desmoronaram pessoas ordeiras e cumpridoras das regras civilizacionais tornaram-se
monstros irracionais. A analise, portanto, considera a transformacdo do ambiente, indo do
conhecido ao desconhecido. A fuga imediata da personagem € a Gnica forma de sobrevivéncia
possivel, seu bairro foi tomado pelos monstros e ndo ha como confiar em ninguém. Ha uma
coincidéncia entre esses momentos iniciais do filme e as reacdes das autoridades constituidas
diante dos protestos de 30 de Novembro em Seattle, segundo um coletivo autonomista:

O toque de recolher foi decretado (coisa que ndo acontecia em Seattle desde a Segunda
Guerra). Pessoas foram presas em frente de suas casas simplesmente por estarem na
rua de noite. Se ndo bastasse, a Guarda Nacional foi chamada e a lei marcial foi

decretada, isto é, os direitos constitucionais deixaram de vigorar (NUDD, 2002, p.
48).

Paralelos podem ser tracados entre os eventos ocorridos nos protestos de Seattle® e o
filme Madrugada dos Mortos. As imagens estampadas no jornal Seattle Times (1999), por
exemplo, revelam uma representacdo fantasmagoérica da multiddo. Essas composices
encontram-se no filme em fragmentos reais (inseridos na abertura dos créditos) como
inspiracdes para compor a Mise en Scéne. Trata-se de uma estratégia narrativa a fim de incluir
na ficcdo elementos da realidade, conseguindo, desse modo, aumentar a verossimilhanca. Os
blindados parados pela horda/multiddo s&o recorréncias no filme de Snyder e nos videos
amadores e jornalisticos dos protestos contra a OMC. No filme, esses veiculos foram
improvisados pelos sobreviventes para passarem pelas hordas. Construiu-se, portanto, um

sentido no qual as massas sdo uma forga compacta poderosa o suficiente para enfrentar veiculos

7 “Observamos um movimento, ou uma transformagéo, do terreno familiar (0 conhecimento de si mesmo, as
expectativas em relacdo ao papel das figuras de autoridade, ou a aparéncia e a sensa¢éo da cidade ou bairro de uma
pessoa) para o territdrio desconhecido (tornar-se um estranho para si mesmo, ser ameagado por aqueles com
autoridade, ou enfrentar a inseguranga dentro do proprio lugar de conforto)”. Em traducao livre.

8 Em novembro de 1999, ocorreu em Seattle protestos durante a reunido da Organizagdo Mundial do Comércio
(OMC), organizados por ativistas, sindicatos e ambientalistas. As manifestacfes, conhecidas como "Batalha de
Seattle", reuniram milhares de pessoas que bloquearam ruas e realizaram atos pacificos e confrontos violentos com
a policia que agiu de forma truculenta e militarizada.
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militares. A reacdo do Estado contra a indisciplina dos sublevados ¢ a reacdo dos sobreviventes
contra o ataque dos zumbis em corpos tao indisciplinados que nao tém na morte o término de
suas funcdes vitais. Infiltram-se no shopping, tensionando as fronteiras até rompé-las com a

instauracao do caos e da destruicao.

Monstros que atravessam a fronteira

Embora os monstros possam surgir em qualquer lugar, via de regra, estdo relacionados
as situacdes de fronteiras. Os monstros costumam estar além das fronteiras da civilizacéo, e
uma de suas condicBes precipuas é a capacidade de violar as delimitagdes. Portanto, o ataque
dos monstros, embora surpreendente, ndo é de todo inesperado. Em Madrugada dos Mortos, as
causas da infeccdo ndo sdo discutidas seriamente, ja que a dimensdo e a extensao das ameacas
caracterizam a situacdo como de extrema urgéncia, reduzindo o tempo para delibera¢es. Um
tipo de reaco perceptivel nos discursos sobre o 11 de Setembro®: de um ponto de vista pratico,
sdo indcuas as buscas pelas causas do atentado terrorista, porque 0s monstros vivem a espreita
de oportunidades para atravessar as fronteiras. A motivacao ndo é causal, mas incidental, pois
0 monstro € um problema de fronteira e um problema para a fronteira. Eles surgem nos limites

e atentam contra os proprios limites:

Cinematic representations of the West, from the silent era to the present, have
portrayed these multiple and intersecting roles in increasingly complex ways, and
these portrayals have been complicated further still by the presence of the undead -
mummies, vampires, zombies, and lost souls - entities that terrify the living, and exist
in tension with many of the traditional meanings and functions of the West. At first
glance, the undead present vicious, repugnant threats to humanity, terrorizing good
and evil alike; on closer examination, however, their existence in the West, in
relentless pursuit of the living, calls into question basic assumptions regarding the
nature of humanity, the power of the moral order, and long-cherished notions of
national identity!® (MILLER, 2013, p. 257).

% No dia 11 de setembro de 2001 quatro avides comerciais foram sequestrados por membros da Al-Qaeda nos
Estados Unidos. Duas aeronaves colidiram contra as Torres Gémeas do World Trade Center, em Nova York,
levando ao colapso dos edificios. Um terceiro avido atingiu o Pentdgono, em Washington, e 0 quarto caiu na
Pensilvania. O ataque deixou cerca de 3 mil mortos e teve um profundo impacto sobre a politica e cultura dos
Estados Unidos.

10 «As representacgOes cinematograficas do Oeste, do cinema mudo até os dias atuais, tém retratado esses papéis
multiplos e interligados de maneiras cada vez mais complexas, e esses retratos tém sido ainda mais complicados
pela presenca dos mortos-vivos, mumias, vampiros, zumbis e almas perdidas — entidades que aterrorizam 0s vivos
e existem em tensdo com muitos dos significados e funcdes tradicionais do Oeste. A primeira vista, 0s mortos-
Vivos apresentam-se como ameagas Viscerais e repugnantes a humanidade, aterrorizando tanto o bem quanto o
mal; porém, em uma analise mais detalhada, sua existéncia no Oeste, em busca implacavel dos vivos, coloca em
guestdo suposicdes basicas sobre a natureza da humanidade, o poder da ordem moral e nog¢Ges de identidade
nacional tdo valorizadas.” Em traducéo livre.
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A convivéncia com 0s monstros ou com a possibilidade da emergéncia dos monstros
sugere a resisténcia a eles como parte de um esforco civilizacional. Os norte-americanos seriam
individuos portadores de uma racionalidade, a protecdo contra os efeitos negativos das
fronteiras. Tais desafios teriam a fungdo adicional de testar a superioridade moral desses
individuos. Mas as ameacas internas e externas seriam tantas e tdo frequentes, de modo a se
fazer necesséria a atuacdo do aparato governamental. A indispensabilidade do Estado para a
contencdo das tendéncias destrutivas e autodestrutivas validaria a seguranca militar das
fronteiras. Em Madrugada dos Mortos, a emergéncia dos mortos-vivos sugere riscos dentro da
fronteira e riscos gerados para fora das fronteiras. Os conflitos raciais (um problema até certo
ponto interno) sdo latentes no filme, o sargento afro-americano Kenneth Hall mostra uma
relutancia inicial em ser um membro do grupo. Esse personagem sugere a possibilidade de, no
decorrer de uma crise, os individuos ndo corresponderem as fungdes civis e militares atribuidas
pelo Estado. Além disso, retirados os freios civilizacionais ndo seria possivel saber como
determinados grupos étnicos se comportariam.

Nas situacdes de monstruosidades, aquelas nas quais o espago familiar torna-se estranho
e ameacador, h4 o risco de escape da racionalidade. Os conflitos internos ao grupo dos
sobreviventes revelam reacdes distintas. Por exemplo, os segurancas do Shopping mostram-se
autoritarios e inaptos, e diferentes inclinagdes politico-ideoldgicas podem ser intuidas das acbes
dos personagens, abarcando uma gama de posicOes, que vao desde liberais a conservadoras.
Nesse sentido, destaca-se a importancia do personagem Michael Shaunessy ao assumir a
posicdo de lideranca politica contornando os conflitos e construindo os consensos. A
agressividade e o escape da racionalidade entre os ndo infectados dificultam uma percepcao
inequivoca de quem é o monstro. Tipico problema de fronteira: ndo é facil presumir quais
pessoas sdo confiaveis. Alguns personagens mordidos optam por esconder que eles foram
expostos a contaminacao. Ou seja, 0s perigos gerados pelos problemas de fronteira alastram-se
por todo o corpo social. O filme de zumbi é basicamente isso, uma metafora sobre a
contaminac&o do social por algum vetor externo ou mesmo interno.

Essa contaminagdo também é sexual, pois em um sentido imediato alguns individuos
seriam tipificados como monstros. A tradi¢do ocidental tende a produzir um saber sobre 0s
corpos e seus desvios. Uma leitura de Jasbir K. Puar e Amit S. Rai (2020) permite antever uma

escala de humanidade na qual alguns monstros receberiam confinamento/correcéo e outros
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apenas a eliminac&o pura e simples. Neste Gltimo caso, enquadrariamos os terroristas islamicos,
pois: “The terrorist-monster is pure evil and must be destroyed, according to this view.” [“O
monstro terrorista ¢ o puro mal e precisa ser destruido de acordo com essa visao”. Em tradugao
livre] (PUAR, 2020, p. 375). N&o ¢é facil, no entanto, distinguir os corpos que precisam ser
corrigidos daqueles que merecem a destruicdo. Nos filmes de zumbis isso se manifesta na ideia
da mordida como uma rapida forma de proliferar a contaminagdo dos corpos doentes para 0s
sdos. Minorias étnicas e estrangeiros sao agentes tipicos de contagio exemplificado em
Madrugada dos Mortos pelo casal André e Luda (ele negro, ela do leste europeu). Esta ultima
havia sido mordida, mas sua contaminacdo permanece escondida do grupo até o ultimo
momento. Gravida, ela ndo resiste ao trabalho de parto e retorna como uma morta-viva,
trazendo uma entidade que é tanto um nascituro quanto um natimorto. Este € um dos momentos-
chaves do filme, revelador da ilusdo do Shopping como um lugar seguro. H& uma explicita
metafora da miscigenacdo racial: os estrangeiros atravessam a fronteira para despejar suas
monstruosidades. A crenca que dentro das fronteiras existiria a seguranga € um equivoco, pois
os infectados também ja se encontram no interior do tecido social.

Ao almejar a americanizacdo por meio do modelo familiar norte-americano, André e
Luda esforgam-se para proteger a crianga em gestacdo. No entanto, sdo incapazes dessa tarefa,
porque trazem de alhures os germes da contaminagdo. A frase “You wanna kill my family”
(Vocé quer matar minha familia) dita por André revela a auséncia de racionalidade e a vontade
instintiva de perpetuacdo. Cumprem a funcéo disruptiva explodindo os conflitos de dentro para
fora. Remetem a uma contaminacdo inapelavel de modo que para a sobrevivéncia do grupo a
gravida e o nascituro zumbis devem ser eliminados. E possivel encontrar nessa passagem
alusdes aos riscos do multiculturalismo e da tolerancia racial. Tal tematica seria retomada anos
mais tarde em uma série de animacao norte-americana exibida no Comedy Center chamada
Ugly Americans (2010-2012), ao abordar as tentativas de adaptacdo de monstros a sociedade
americana. A comicidade da atracdo reside nos esforcos de um assistente social bem-
intencionado em auxiliar seus assistidos a americanizarem-se.

Os imigrantes, portanto, ndo sdo necessariamente malévolos, mas, ao buscarem a
integracédo, representam um perigo maior do que o antiamericanismo. A incompatibilidade dos
“ugly americans” (un-americans) e dos monstros com a cultura norte-americana explica-se nas
clivagens de género, raca e espaco. De qualquer forma, apontar as monstruosidades legitima o

discurso estatal de uso da forca para preservacdo da identidade norte-americana contra as
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ameagcas da horda. O individualismo estado-unidense precisaria ser salvaguardado contra as
intromissdes estrangeiras. Nesse sentido, o 11 de Setembro constituiu-se um desafio a
propalada capacidade nacional de enfrentamento das adversidades. Os ataques terroristas
efetuados a partir do solo norte-americano foram tomados como uma evidéncia da necessidade
de monitoragdo, inclusive com a adocdo oficial ou oficiosa de praticas islamofobicas. Os
préprios norte-americanos precisam ser contidos pois a monstruosidade é contagiosa e tem
raizes enddgenas. Um exemplo disso foi a tentativa ocorrida em 2002 na cidade de Tampa,
Flérida, quando um jovem lancou um avido de pequeno porte contra um edificio alegando em
um bilhete suicida que sua inspiracgdo teria sido o ataque as Torres Gémeas.

A tentacdo ao escape da racionalidade precisa de contencdo; a exibicdo do estatelar dos
avides contra os prédios e o posterior desmoronamento do World Trade Center tem uma
poténcia viral. Os filmes de zumbis produzidos depois desse acontecimento parecem reconstruir
0 sentimento de suspensdo da realidade diante da emergéncia do monstro. No cinema, Nova
lorque foi destruida muitas vezes, mas deparar-se com o evento de fato criou uma sensacgéo de
irrealidade: “E ndo é verdade que o ataque ao World Trade Center tinha, com relacdo aos filmes-
catastrofe de Hollywood, a mesma relagdo existente entre a pornografia sunff e os filmes
pornogréficos sadomasoquistas comuns?” (ZIZEK, 2003, p. 25). Essa mescla entre a ficgdo e o
vivido intensifica o0 medo coletivo. Sobretudo porque héa tanto ataques organizados quanto acdes
isoladas. No nivel do imaginario, salienta-se que 0s inimigos (externos e internos) permanecem
ocultos espreitando uma oportunidade (BLOODSWORH-LUGO, 2013).

Em Madrugada dos Mortos, os fortes militares sd0 tomados pelos mortos-vivos. E
possivel supor que a capitulacdo das Forcas Armadas evoque o0s sentimentos de panico e
perplexidade relatados por policiais, bombeiros e civis durante a evacuacdo do World Trade
Center e do Pentagono. Com efeito, o sentimento de panico apresentado no filme ecoa as
narrativas do atentado. Ao ver o marido agonizando, Ana liga para o servico de emergéncia,
porém as linhas estdo ocupadas. O congestionamento dos servicos de telefonia é um relato
comum daqueles que vivenciaram o evento. Stephen King (2011), em um conto chamado “The
New York a pregos promocionais imperdiveis” (originalmente em 2008), tem uma narrativa na
qual uma esposa recebe do falecido marido uma ligacdo para avisa-la de uma explosdo que
aconteceria em algum lugar de Nova lorque. Horas antes, ele havia morrido em um acidente de

avido e sua preocupacdo no pés-vida consistia em ajudar a esposa — situa¢do que encontra
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paralelo a vivida no Voo United Airlines 93, quando passageiros ligaram para seus parentes
para despedirem-se.

Conforme autores tém demonstrado, as narrativas ficcionais norte-americanas
(SCHNEIDER, 2017, p. 227-236) influenciadas pelos eventos do 11 de Setembro misturaram
contextos historicos reais com milenarismos religiosos. Faz-se necessario ndo exagerar 0S
impactos do evento em termos de alcance global, porém, ao menos para 0s norte-americanos,
ocorreram mudancas no universo cultural provocadas pelos atentados. Os filmes de zumbis ndo
sdo uma excecdo. Segundo Westwell (2014, p. 193): “This sensibility can be traced into post-
9/11 film plots. For example, In I Am Legend, scientist Robert Neville (Will Smith) searches for
a cure for a disease that has turned the world’s population into flesh-eating
zombies/vampires"**. A imagem de invasdo ou epidemia zumbi relaciona-se a um senso de
inversdo e conspurcacdo do mundo. Historicamente eram 0s norte-americanos que assistiam
cenas de destruicéo de cidades distantes dos seus televisores. No dia 11 de setembro de 2001,
foi o contrério. Os ataques dirigidos contra simbolos do pais mais poderoso do mundo
despertaram comocédo, comemoracdo ou lamento em diferentes lugares e em distintas formas.
Tais como as superproducdes cinematograficas norte-americanas, os videos do World Trade
Center tiveram ampla e massiva destruicdo. Parecia que a realidade estava a ser desempenhada
com base nos repertorios dos filmes catastrofes:

Para a grande maioria do publico, as explosdes do WTC aconteceram na tela dos
televisores, e a imagem exaustivamente repetida das pessoas correndo aterrorizadas
em direcdo as cameras seguidas pela nuvem de poeira da torre derrubada foi
enquadrada de forma a lembrar as tomadas espetaculares dos filmes de catéstrofe...
(ZIZEK, 2003, p. 25).

Contextualizar as evidéncias documentais produzidas sobre o 11 de Setembro a partir
do eixo do horror e das monstruosidades precisa considerar as alusdes aos monstros
mencionadas pelos sobreviventes. As entrevistas coletadas no livro “O Unico avido no céu”

(GRAFF, 2021) mencionam o medo dos ataques nucleares, mas também falam de monstros

11 “Essa sensibilidade pode ser tragada nas tramas de filmes p6s-11 de setembro. Por exemplo, em Eu Sou a Lenda,
o cientista Robert Neville (Will Smith) procura uma cura para uma doenca que transformou a populagdo mundial
em zumbis/vampiros carniceiros”. Em traducao livre.
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como Godzilla e Frankestein. Portanto, percebe-se que o repertorio utilizado para a leitura do
evento foi extraido tanto do medo oriundo da Guerra Fria quanto dos filmes de terror.
Intensificando ainda mais o0 medo do caos urbano, 0 11 de Setembro superou os temores gerados

pelos conflitos de Seattle. De fato, a nogdo de zumbi atravessa os relatos dos sobreviventes:

Atravessei a avenida Greenwich e segui direto para o prédio do Deutsche Bank.
Entrando no prédio, vi uma mulher tremendo. Disse: ‘Muito bem, vamos para os
fundos do prédio, vocé vai melhorar’. Cinco ou seis pessoas circulavam pelo prédio,
ensanguentadas, rosto, m&os, tudo coberto de cinza. Ficavam vagando como zumbis.
Repeti: “Vao 14 para o fundo’ (GRAFF, 2021, p. 270).

As multiddes em deslocamento lembram as hordas, ha também uma semelhanca entre
0 estado de choque da populacdo e o comportamento errdtico dos mortos-vivos. Assim,
mencdes a paralisia e a perda de no¢do do tempo sdo comuns, conforme se vé no fragmento de
outro sobrevivente: “Ficamos que nem zumbis por alguns minutos, ou foram horas? N&o sei
dizer.” (GRAFF, 2021, p. 286). A massa destituida de individualidade, a multidao atdnita,
assustada, sugere a percepcdo geral de uma monstruosidade nutrida dentro da cidade. Esse
dramatico nivel de experiéncia paira como uma sensacdo de urgéncia em Madrugada dos
Mortos. A iminéncia do ataque das criaturas ao Shopping é uma alusao ao desmoronamento da
civilizacdo. O plano dos personagens de escapar do Shopping com 6nibus fortificados para
tomarem um barco até alguma ilha desabitada registra um horizonte utépico de procura por um
paraiso perdido: um local livre da contaminagdo. A busca por esse lugar livre da deterioracdo
dos monstros consiste, de fato, em um ultimo esforco para a preservacdo da individualidade.
No entanto, as cenas dos créditos sugerem um desfecho desfavoravel aos sobreviventes,
reforcando o clima de pessimismo com uma cena emblematica na qual a bandeira americana
aparece arreada no navio.

Assim, o filme Madrugada dos Mortos é um interessante testemunho dos receios
socialmente vivenciados pelos norte-americanos na passagem dos séculos XX para o XXI.
Anarquia e terrorismo seriam desafios enfrentados pelos norte-americanos. O protesto em
Seattle e a fuga dos novaiorquinos de Manhatan exemplificam o papel das multidées nos
processos de ativacdo do medo. Os monstros sdo refugos, fantasmagorias da cultura
contemporanea que contribuem para percep¢des da realidade. As personagens trazem consigo
representacdes: Ana Clark representa 0s servigos sociais e, portanto, o braco esquerdo do
Estado; Sergeant Kenneth Hall e Michael Shaunessy, respectivamente a lideranca militar e civil,
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representam o brago direito do Estado. A este trio coube a funcdo de tematizar os principais
dilemas e problemas de um Estado preconizador das liberdades individuais diante dos desafios
criados por um mundo adverso essencialmente antiamericano. Dai uma conclusdo marcada por
um forte traco de terror, pois nem a forca e nem a razdo foram capazes de assegurar a

sobrevivéncia do grupo.

Conclusdes

O presente artigo buscou argumentar que o filme Madrugada dos Mortos pode ser
analisado como uma elaboragdo do medo dos norte-americanos da insurreicdo urbana e do
terrorismo. O receio que as monstruosidades emerjam de dentro para fora ou atravessem a
fronteira encontram-se bem representadas nas metaforas de zumbis ou mortos-vivos. Os
personagens do filme precisam lutar por suas vidas enfrentando hordas de mortos-vivos ou
comportamentos erraticos e altamente egoisticos de sujeitos ndo contaminados. Para um melhor
entendimento do filme, propbs levar em consideracdo duas conjunturas historicas, 0s
emblematicos protestos de 1999 ocorridos em Seattle e os ataques terroristas do 11 de
Setembro.

A possibilidade de fim da civilizacdo capitalista — muito bem expressa na imagem do
Shopping rodeado das hordas de mortos-vivos — exerce tanto uma atragdo quanto uma repulsa,
seja como horizonte utdpico ou distopico. Dentro das muralhas, armados, o0s sobreviventes
necessitam organizar uma rotina, definir tarefas, além, é claro, de manterem os zumbis
afastados. Nesse sentido, a partir da necessidade de criar um brago direito do Estado com o
convencimento da politica e a admoestacdo da forca, os cuidados paliativos passam a ser
exercidos pelo braco esquerdo. No entanto, dentro desse proprio corpo social existem elementos
ja infeccionados que colocam a seguranca de todos em risco. Assim, o desafio é salvaguardar
o ethos individualista norte-americano, mas mantendo alguns liames sociais para evitar a
anomia social passivel de eliminar todo o conjunto a partir de um comportamento altamente
egoistico.

H& uma mensagem pessimista no filme que parece considerar a inevitabilidade da horda
de zumbis (uma atualizacdo do medo dos barbaros). A existéncia do Estado encontra-se
justificada em sua capacidade de gerir as forgas centripetas e centrifugas, isto €, o altruismo e
0 egoismo sociais. No imaginario coletivo estado-unidense, 0 Homo economicus com seu

calculo racional e egoistico tenderia a suplantar o Homo sociologicus com sua propensdo a
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socializacdo. Em situacBes de agudas crises, isso poderia trazer a tona expressdes das
monstruosidades, situacfes anémalas atravessando universos socioculturais distintos. As
relacGes de raca e género, bem como a alteridade cultural, apontam o tensionamento provocado
nos padrdes identitarios até entdo hegemonicos.

No filme analisado, a figura do monstro encontra-se bem codificada nos mortos-vivos
seres cadticos organizados espontaneamente em hordas com um alto poder de destruicdo. Essas
entidades atuam em conjunto cacando 0s vivos e solapando as certezas securitarias da
modernidade. Os servicos sociais e as forgas armadas sdo inaptos para deté-los. Desse modo, 0
mais aconselhavel, sob tal perspectiva, seria 0 constante monitoramento do tecido social, haja
vista a supressao dos corpos zumbificados, ja que esses se recusam a se submeter aos regimes

de disciplina existentes.
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