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A ARTE SEM SEPULTURA: UM DEBATE ENTRE ESPACOS E
TEMPOS

Art Without a Grave: A Debate Between Spaces and Times

El arte sin sepultura: un debate entre espacios y tiempos

Jorge Paulo Rocha Ferreira !

Resumo: O propdsito deste ensaio é oferecer uma reflexdo original e marginal, estruturada
numa narrativa descritiva e racional, envolvendo artes e outras areas afins. Pensar e viver séo
dimensdes intrinsecamente interligadas. A experiéncia da vida constitui um processo continuo
de construcéo de pensamento, no qual emergem ideias, questionamentos e inquietacdes que se
entrelacam e contribuem para a formulacdo de novas perspetivas sobre a condicdo humana.
Neste ambito, a arte e a morte apresentam-se como importantes objetos de reflexdo filoséfica,
suscitando debates que atravessam diferentes épocas e contextos culturais. Desde os primordios
da humanidade, a morte ocupa um lugar central no pensamento humano, configurando-se como
uma das mais profundas e persistentes preocupacOes existenciais. A arte serve para minimizar
a perturbac&o social, reduz o sofrimento e apela & tomada de consciéncia. E neste contexto que
se insere a necessidade de desvendar a persuasao e motivacao que a arte tem na filosofia. Nasce
assim, um novo modelo de concegédo que se pode chamar de moderno e decadente. Trata-se de
uma meditacdo permeada pela estética da morte e arte, bastante profunda e especifica. Todas
as circunstancias complexas, reflete, de certa forma, a condi¢cdo humana e a sociedade. Embora
sejamos defensores da vida e do belo, este conceito propde refletir e questionar valores, crencas,
comportamentos e normas culturais, explorando a comédia na tragédia, aprofundando os
sentimentos sobre morte e arte como um espelho das complexidades da existéncia.
Palavras-chave: Cultura; Filosofia; Arte; Estética; Morte.

Abstract: The purpose of this essay is to offer an original and unconventional reflection,
structured as a descriptive and rational narrative, encompassing the arts and related fields.
Thinking and living are intrinsically interconnected dimensions. Life experience constitutes a
continuous process of thought construction, in which ideas, questions, and anxieties emerge,
intertwining and contributing to the formulation of new perspectives on the human condition.
In this context, art and death present themselves as important objects of philosophical reflection,
provoking debates that span different eras and cultural contexts. Since the dawn of humanity,
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death has occupied a central place in human thought, configuring itself as one of the deepest
and most persistent existential concerns.

Art serves to minimize social disruption, reduce suffering, and call for greater awareness. It is
within this context that the need arises to unravel the persuasion and motivation that art holds
in philosophy. Thus, a new mode of conception emerges that can be called modern and
decadent. It is a meditation permeated by the aesthetics of death and art, quite profound and
specific. All complex circumstances, in a way, reflect the human condition and society.
Although we are defenders of life and beauty, this concept proposes reflecting on and
questioning values, beliefs, behaviors, and cultural norms, exploring comedy within tragedy
and delving deeper into feelings about death and art as a mirror of the complexities of existence.
Keywords: Culture; Philosophy; Art; Aesthetics; Death.

Resumen: El objetivo de este ensayo es ofrecer una reflexion original y marginal, estructurada
en torno a una narrativa descriptiva y racional, que abarca las artes y otras areas afines. Pensar
y Vivir son dimensiones intrinsecamente interrelacionadas. La experiencia vital constituye un
proceso continuo de construcciéon del pensamiento, en el que emergen ideas, preguntas y
ansiedades que se entrelazan y contribuyen a la formulacion de nuevas perspectivas sobre la
condicion humana. En este contexto, el arte y la muerte se presentan como importantes objetos
de reflexion filosofica, suscitando debates que trascienden épocas y contextos culturales. Desde
los albores de la humanidad, la muerte ha ocupado un lugar central en el pensamiento humano,
configurdndose como una de las preocupaciones existenciales méas profundas y persistentes. El
arte sirve para minimizar la perturbacion social, reduce el sufrimiento y apela a la toma de
conciencia. Es en este contexto donde se inserta la necesidad de desentrafar la persuasion y la
motivacion que el arte tiene en la filosofia. Nace asi una nueva forma de concepcion que puede
denominarse moderna y decadente. Se trata de una meditacion impregnada de la estética de la
muerte y el arte, bastante profunda y especifica. Todas las circunstancias complejas reflejan, en
cierta medida, la condicion humana y la sociedad. Aunque seamos defensores de la vida y de
lo bello, este concepto propone reflexionar y cuestionar valores, creencias, comportamientos y
normas culturales, explorando la comedia en la tragedia y profundizando en los sentimientos
sobre la muerte y el arte como un espejo de las complejidades de la existencia.

Palabras clave: Cultura; Filosofia; Arte; Estética; Muerte.

Introducéo

Somos apenas poeira no universo. Todas as obras de arte devem criar e impulsionar
ideias e pensamentos, algumas até ja existentes em outras direcdes e dimensdes. Pensar a arte
a partir de uma perspetiva platonica permite, em certa medida, a articulacdo e a convergéncia
de diferentes discursos e debates. No vasto conjunto de estudos dedicados a relacdo entre arte
e filosofia, procurou-se identificar elementos comuns as diversas manifestagdes das artes
figurativas.

A partir de diferentes cenarios historicos e correntes filosoficas, varios autores

procuraram compreender o lugar da arte, desenvolvendo concegdes que, embora distintas, se
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cruzam em questdes fundamentais relacionadas com a representacao, a beleza, a verdade e a
condig&o existencial.

Segundo Bellori e Panofsky (2000, p. 144) “na pintura e escultura, uma vez retirado o
seu véu pelos grandes espiritos, revela-se a nossos olhos e desce até aos marmores e as telas:
originada na natureza, ela ultrapassa a sua origem e torna-se ela mesma origem da arte”.

Por sua vez, Baumgarten (2007, p. 12-13) ajuda-nos a compreender a ‘teoria das artes
liberais’, a ‘teoria do conhecimento inferior’, a ‘arte do belo pensamento’, a ‘arte do analogo
darazdo’ e a ‘ciéncia do conhecimento sensivel’, deslocando o sensivel do plano marginal para
o centro da reflex@o filosofica.

Em contrapartida, Enrico Crispolti (2004, p. 25) reinscreve a arte contemporanea no
nicleo da experiéncia estética, entendendo-a como espaco privilegiado de vivéncia e
problematizacdo do sensivel. J& Franzini assinala que “a disciplina (da estética) vive um
momento de extraordinaria riqueza ¢ complexidade” (1999, p. 9); porém, essa mesma
complexidade revela fissuras internas e a persistente auséncia de unidade tedrica.

De acordo com Enrico Crispolti (2004, p. 149), a fenomenologia da obra de arte
moderna traz a pintura, a escultura, a instalacdo e ao objeto um novo discurso de filosofia,
conforme nos indica o proprio Franzini: “a estética demonstra [...] a obscuridade e a
ambiguidade da sensacéo, a indiscricdo das paixdes e o espectro do excesso” (1999, p. 11).
Convém, entdo, salientar que o discurso filoso6fico da modernidade é baseado “no dominio da
critica estética que pela primeira vez se toma consciéncia do problema de uma fundamentagéo
da modernidade a partir de si mesma” (Habermas, 2000, p. 13). Criando uma variacao entre a
regra e a ordem.

Em complemento ao que ja foi referido, a natureza, pode gerar “regras diferentes que
séo determinadas pela diversidade das intengGes de fazer uma forma massiva ou mais delicada”
(Habermas, 2000, p. 13). Nao restam duvidas que a arte derruba estereotipos, classes e
preconceitos ao estabelecer um sistema de harmonia e equilibrio entre as obras e 0 mundo que
se carateriza por teoldgico-metafisico. Ora, 0 acesso ao conhecimento (abstrato), a utopia e a
liberdade artistica parece ndo limitar qualquer esséncia, substancia ou substrato cultural.

Ao contrério do que muitos acreditam, a arte € feita de inconformismo, de irreveréncia,
de ousadia, de audéacia, de arrojo, de desafio e de provocacéo. Portanto, a arte deve ser ofensiva,

provocadora, criadora de desassossego, incomodadora das consciéncias e desestabilizadora das
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mentalidades. O arbitrio e a fantasia veem-se, assim, inseridos na contingéncia histérica e
cultural.

Para Enrico Crispolti (2004, p. 149), a critica de arte, a critica sociologica e a critica
ideoldgica procuram elevar e captar o sublime por meio de uma estética que transcende a beleza
comum e evoca uma sensacao de grandeza, isto €, a consciéncia de que “nenhum principio foi
completamente aperfeigoado, mesmo que a perfeigdo em si seja inatingivel” (Perrault, 1980, p.
51).

Num outro paradigma, pode-se ver a morte como uma obra de arte. Esse caminho em
direcdo a perfeigdo vai crescendo na sua plenitude, integridade e maestria ao longo do tempo.
Citando Perrault (1980, p. 62) as “inovagdes sdo frutos de inquérito e estudo, que sdo levadas
a cabo por habeis e inventivos génios para aperfeicoar essas coisas nas quais a antiguidade
deixou uma série de lacunas”. Alias, advoga-se que a esséncia da arte ndo esta em ser, ou
parecer bela, mas em despertar os recantos mais profundos da sensibilidade humana perante a
vida e a morte.

Por um lado, designa-se como arte todo o objeto que, no interior de um campo cultural
especifico, podde ser reconhecido pelas suas virtualidades formais, como uma realizacdo
distinguivel e consistente, autonoma e afetiva que manifesta uma particular visdo do mundo. A
arte consiste em fazer os outros sentir o que nés sentimos, em os libertar deles mesmos,
propondo-lhes a nossa personalidade para especial libertacdo, fabulacéo e imaginacéo.

Face ao exposto, ndo ha realidade sem ficcionalidade, nem ficcionalidade dissociada da
realidade. Nao se trata aqui de fazer uma comparacdo ou debate sobre a narrativa renascida,
ressurgida ou ressuscitada (Hemsterhuis, 2000, p. 23). Mas sim, compreender que ndo ha
‘pureza’ nem ‘impureza’, nem ‘verdade’ nem ‘inverdade’ no campo artistico. Porém, no que
diz respeito a cultura da morte e a arte, ambas séo nutridas por percegdes, sensacdes, funcdes,
interpretacdes, representacdes, padrdes, convengdes, impressdes e subjetividades.

Contudo, convém sublinhar que os critérios de aceitabilidade e de rejeicdo séo social e
culturalmente construidos, sendo as sociedades e as culturas responsaveis pela definicao
daquilo que é considerado ‘aceitavel’ e ‘inaceitavel’. Portanto, a arte e a estética estdo
condicionadas pela cultura e vice-versa. Se no centro do debate ‘do bom gosto’ estiver uma
no¢ao como a de Montesquieu: “o gosto nada mais ¢ sendo a vantagem de descobrir com

sutileza e presteza a medida do prazer que cada coisa deve dar as pessoas” (2005, p. 11).

163



W ﬂm Convergencias: estudos em Humanidades Digitais

[ A arte sem sepultura: um debate entre espacos e tempos

Sem defender a normalizacdo ou a aceitacdo do prazer associado a dor ou a morte,
considera-se que a arte pode contribuir para a sua atenuacéo, seja através da repulsa, do desejo,
do constrangimento, da inquietacdo ou da disrupcao que suscita.

Assim sendo, pode-se deduzir que, a heterogeneidade absoluta é a proximidade mais
plena possivel entre objeto e arte. Dito de outro modo, a arte sO é arte se conseguir exprimir
emocdes e contagiar sentimentos. Indo um pouco mais fundo na literatura, encontra-se em Eca
de Queiroz um elemento surpreendente, digno de atencédo: “a arte € um resumo da natureza feita
pela imaginagao” (2023, p. 14). E precisamente nessa rutura com a estaticidade que Eca
redefine, simultaneamente, a historicidade da beleza e o seu caracter universal.

Tal como existe uma unidade entre a regra, 0 gosto, a objetividade das obras de arte e a
natureza, também a morte se inscreve nessa ordem universal, afirmando-se como uma dimenséo
intrinseca da existéncia humana.

O presente ensaio tem como propoésito desenvolver uma reflexdo, fundamentada numa
abordagem exploratdria das artes e dos campos tedricos que com elas estabelecem relacfes
conceptuais e epistemologicas. Pensar e viver sao inseparaveis. Vive-se e pensa-se sobre o que
se vive, e esse pensar retorna a vida, como experiéncia e promessa de sabedoria. Vé-se o
caracter estetico infundir-se ou afastar-se da filosofia da arte.

Observe-se, agora, 0 corpo como obra de arte. Ao estudar o suicidio na obra de Karl
Marx (2009, p. 18) criou-se a ideia de que o corpo é matéria de composicdo-decomposicdo. Ou
seja, passa a ter forma de ocupar, de agir, de estar, de ser, de interagir e de integrar-se na
sociedade (ou recusar-se perante ela). Sob a ética de Emil Ciorin (2023, p. 99), o desapego é a
negacéo da vida assim como da morte. J& nas palavras de Edgar Poe (2023, p. 7-9), o sofrimento
s0 embeleza o que é belo.

Com base nestes pressupostos, tudo comeca e termina no corpo. Mas, afinal, o que
define a beleza de um corpo? O que constitui um corpo feio? Em boa verdade, o sofrimento
excede os limites do mero raciocinio, inscrevendo-se igualmente na experiéncia sensivel da
existéncia. Importa salientar que a cultura do corpo ndo se restringe a integridade moral, a
inocéncia ou a castidade, abrangendo também a obscenidade, a impureza e a feiura como
expressdes constitutivas da condicdo humana. E o corpo perfeito que nos atrai e nos aprisiona.

Conforme refere Robert Stevenson (2021, p. 14-15), a beleza torna-se assim, na
melodia, na consonancia e harmonia entre o acaso e 0 bem. O corpo imperfeito, de certo modo,
é repudiado. Por seu turno, os corpos desnormalizados causam pulsdo, repulsao e medo.
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Karl Marx (2009, p. 12) critica assim, o capitalismo e o0 seu sistema que segundo ele
leva a miséria da filosofia. O corpo passa a ser objeto de materializacdo, seja nas suas formas,
desenhos, tornos e contornos, na sua forca, na sua fragilidade sempre no enfrentamento e
confronto do e com o0 mundo (Milon, 2012, p. 271-272).

Para o sociologo Michel Foucault € a relacdo consigo proprio que constitui a
subjetividade. A arte é o espirito da ‘cultura de si’, seja na subtileza, sublimacao e humanidade
que cria e inspira a propria vida, levando a sensibilidade, beleza e felicidade. Que estranha
ilusdo é supor que a beleza por si s6 é uma virtude (Foucault, 2017, p. 78).

Alids, toda a substancia, ou melhor, esséncia encontra no belo a sua propria razao de
ser, equilibrio e justificacdo. Seja na forma de ser e existir coletivamente ou individualmente.

Numa visdo geral, tudo ndo é sendo esplendor e harmonia. A beleza ndo salvara o
mundo, mas pode aproximar-se da felicidade. Nasce assim, um exercicio de reflexdo e
inquietacgdo. O belo, tal como, a morte tem o significado atrativo e a sua particular caracteristica
ndo constitui um paradoxo. O fendmeno estético produz e exprime esse prodigio, ao dar forma
ao absoluto, quer pela personificacao, quer pela emogédo (Milon, 2012, p. 273-274).

Segundo Allan Kardec (2008, p. 136), a alma corresponde ao espirito encarnado,
enquanto o espirito constitui a alma apds a desencarnacdo, sendo o corpo a sua habitacéo
temporéria. Por outro lado, o corpo, concebido como objeto estético e obra de arte, introduziu
uma nova perspetiva relativamente ao ideal de perfeicdo associado a tradicao grega, ao conferir
centralidade a aparéncia no dominio da estética e ao reinscrever a transcendéncia no contexto
da contemporaneidade (Hartog, 2003, p. 169).

Em termos estruturais, 0 ensaio esta organizado em trés partes. A primeira corresponde
a introducdo, onde se apresenta o0 enquadramento conceptual do tema. A segunda ¢é dedicada
a metodologia e a revisao bibliografica, com base na leitura e analise das fontes selecionadas.

Por fim, a terceira parte reine as consideraces finais.

Metodologia

Ao recorrer as palavras de Severino (2007, p.123): “a pesquisa exploratdria procura
levantar informacodes sobre um determinado objeto, delimitando assim um campo de trabalho,
mapeando as condicBes de manifestacdo desse objeto”. Este ensaio tem como proposito estudar

a concecdo da arte no tempo e espaco. Para a realizacdo do estudo bibliografico, foi adotada
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uma metodologia baseada na selecdo criteriosa de fontes relevantes, incluindo artigos
cientificos, livros e relatérios técnicos.

A analise do material selecionado ocorreu de forma sistematica, com o objetivo de
identificar conceitos-chave, tendéncias e debates contemporaneos na area. Essa abordagem
permitiu a construcéo de uma base tedrica sdlida para fundamentar a pesquisa exploratoria. O
manuscrito foi conduzido de forma rigorosa e detalhada, com o objetivo de evidenciar a
relevancia do contetdo estudado no contexto atual. O estudo procurou ndo apenas enfatizar o

tema, mas também contextualizar a sua evolucdo e permanéncia no debate atual.

Referencial tedrico

A arte como instrumento de educacdo para a morte. A arte, tal como, a estética ndo
pode ficar prisoneira da ética. Pretende-se neste ensaio, fazer uma consciencializacao da historia
da estética com reflexdes tedrico-préaticas, em didlogo com a filosofia e sociologia.

Se é verdade que a salde pode estar relacionada com a beleza também é verdade que
existe uma correlacdo entre cultura, arte, estética e religido, em que se associa, facilmente, um
assunto a outro. A estética, a semelhanca da morte, expde os limites na procura do perfeito.

A luz destas reflexdes, emerge a questdo central de saber se a morte podera ser
compreendida enquanto manifestacdo ou condigéo de perfeicéo.

De acordo com Lacan (1985, p. 293), a vida € tdo sombria como a morte. Dito por
outras palavras, ndo ha percurso de vida sem impulso instintivo de morte, de tal forma que seria
impossivel fazer o isolamento de ambos, tornando-se indissociaveis. Ou seja, a morte é apenas
interrompida por um breve intervalo de tempo a que chamamos vida; terminado esse instante,
tudo regressa ao estado inicial.

Se a arte e o sofrimento tém a capacidade de fazer parar o tempo; a primeira pela
apreciacdo e a segunda pela dor, entdo, todo o prazer € um caminho para a morte. Por
conseguinte, todo o desejo, € um desejo de morte. Se é veridico que a estética aborda a percegédo
da esséncia, da beleza, da harmonia, da proporcdo, da simetria e do equilibrio, também é
veridico que a cosmética envolve e desenvolve a circunstancia, o sintético, o plastico e o
antinatural. Todavia, por vezes, existem razOes para negar o sentido da vida, seja pela agonia,
pela ansiedade, pela aflicdo, pela amargura ou pela angustia.

Segundo Viktor Frankl (2017, p. 33), “viver é sofrer; sobreviver é encontrar algum
significado no sofrimento”. A criagdo artistica pode, nesse sentido, ser entendida como um
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processo de ressignificacdo da existéncia, através do qual o ser humano procura conferir forma
e sentido ao seu proprio destino. A arte converte-se, assim, numa via privilegiada de
compreensdo da vida e da finitude.

Paralelamente, Allan Kardec (2008, p. 137) considera que o corpo constitui apenas o
invélucro do espirito. Contudo, a corporeidade ndo se reduz a sua materialidade fisica,
configurando-se como uma realidade simbolica e cultural onde se inscrevem representacdes,
valores e significados relacionados com a vida, a morte e a transcendéncia.

Fazendo referéncia a Lovecroft (2018, p. 33), “nem a morte, nem a fatalidade, nem
ansiedade podem causar o insuportavel desespero que resulta de perder a identidade”. O
impulso da vida e o impulso das artes habitam lado a lado. Se a morte é companheira da vida,
ela reflete-se igualmente na trama social de sentidos, sentimentos e manifestacdes aparentes de
insurreicdo, quando, ainda que provisoriamente, se instala numa rutura cultural e artistica.

De acordo com o pensamento de Oscar Wilde (2010, p. 38-39), a vida imita a arte mais
do que a arte imita a vida. A morte é, assim, dissimulada pelo belo, criando falsas visdes e
expectativas irreais de eternidade. Lacan (1988, p. 289) refere que o belo se torna um objeto de
desejo, de tal forma que o artista “da forma ao desejo proibido [...], recompensa e sanciona a
sua audacia”.

Em virtude disso, o destino vé-se assim, aprisionado no belo, por uma miragem, em que
0 sujeito imagina ver os seus desejos, objetos acorrentados na loucura da vida. “O belo que
estava como transicdo, modo de passagem, faz com que se torne o proprio objetivo a ser
procurado” (Lacan, 1992, p. 131). Neste sentido, o fildsofo contemporéneo surge, assim, como
uma figura provocadora, incumbida de estimular, questionar, inquietar e encenar, assumindo
simultaneamente o papel de gerador de dor e sofrimento no sujeito.

A narrativa do desespero apresentada por Emil Cioran (2023, p. 99) deixa o leitor
desarmado perante a profundidade das suas reflexdes. Essa forma singular de despertar para a
consciéncia da condicdo humana, ou melhor, de confrontar a existéncia em toda a sua
complexidade, conduziu-nos a uma reflexdo mais profunda sobre a morte.

Perante o que foi referido, a existéncia humana revela-se na sua dimensao tragica e
sensivel. Assim, a arte é o espelho social de uma época. Este fator é muitas vezes desenvolvido
a sombra ou mesmo a luz da beleza, o belo passa a exercer no sujeito um desejo de posse,
dominio e deménio. A beleza ndo salvara o mundo, mas ela aproxima-nos da obsessdo divina

gue esvazia a vida e a alma.
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O sujeito quer possuir e a0 mesmo tempo quer ser possuido. O belo passa a ser um
simbolo de atragdo com o efeito de impedir, reter, paralisar, conter, deter, suster e interromper
0 desejo, a0 mesmo tempo em que, o desejo se manifesta atraves do belo e do macabro.

Realca-se a importancia da sensibilidade humana na compreensao do conceito da morte
enquanto obra de arte. Para melhor compreensdo, cita-se o seguinte paragrafo; “observar uma
obra de arte com gosto e com o entendimento séo duas coisas totalmente diferentes [...] a arte
ndo se encerra no conhecimento” (Winckelmann, 2009, p. 147). Ha, portanto, uma conexao
entre o desejo e o belo.

N&o obstante, Kardec (2008, p. 145) sustenta que nada existe de mais belo do que a
morte, entendida ndo como um término absoluto, mas como uma etapa necessaria no percurso
evolutivo do espirito. As condigdes para o inicio dessa obsessao/correlacdo estdo na procura
constante da beleza e perfeicao.

Todavia, a decadéncia manifesta-se, nas artes, nas obras do modernismo e no mundo
social e humano, através da eliminacdo progressiva de tudo o que é considerado imperfeito.

A arte emerge como mistica e mitica, expandindo-se na sua amplitude e afirmando-se
pela sua imprecisao. Deduz-se, assim, que a morte constitui a perfeicdo e a tltima consequéncia

da beleza da vida. O homem aperfei¢oa-se a medida que morre; morre-se, afinal, a cada instante.

Considerac0es finais

As reflexdes desenvolvidas ao longo deste ensaio foram inspiradas pelas diversas
vertentes da sociologia contemporanea, que nao so fortaleceram o espirito como também o
elucidaram de modo decisivo e conciso. Optou-se também por uma filosofia de natureza
existencial, e ndo por uma abordagem existencialista.

A morte consegue assim unificar, a arte bela e a arte ideal. A vida, tal como, a arte sdo
sempre projetos inacabados. Este manuscrito procurou assim inscrever-se numa corrente
filoséfica marginal, que ndo se submete a maquina trituradora do capitalismo, sem que isso
comprometa a sua relevancia.

Colocou-se, desta forma, a questdo da legitimidade da equiparagdo entre o culto da
divindade e o culto da obra de arte, evidenciando as tensdes existentes entre as esferas do
sagrado e da estética. Se admitirmos que a vida se estrutura como uma simulagéo, coloca-se
inevitavelmente a questdo sobre o que subsiste para além dessa simulacao.
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FERREIRA, Jorge Paulo Rocha.

Se é verdade que o homem moderno construiu para si a necessidade de pensar a morte
sob uma perspetiva estética, transformando-a num objeto de contemplacgéo e reflexdo, entdo
torna-se inevitavel interrogar os limites entre a experiéncia da finitude e a criacdo artistica.

A finalidade deste trabalho consistiu num exercicio de comparacdo, meditacéo,
problematizacéo e anélise, centrado na temaética A arte sem sepultura: um debate entre espacos
e tempos. Assim, se € legitimo admitir que a arte morre, isto é, que morre como deus e ressurge
como homem, € igualmente legitimo sustentar que ela se manifesta atraves da matéria sensivel,
tornando visiveis as multiplas formas de experiéncia, memoria e transcendéncia que atravessam
a condicdo humana.

Ao atender-se a revisdo da literatura sobre a génese da arte, a contradi¢do é exatamente
interna aos momentos constitutivos do préprio fendmeno do belo, entre a matéria e a forma;
entre a ideia e sua manifestacdo sensivel, ou — para ficar mais concreto e claro — entre a
imortalidade do deus e a finitude da arte. O conceito é restringido, ignora a compreensdo
historica-dialética presente em todo o sistema filoséfico de Hegel.

O texto, enquanto pretexto e contexto, conduziu o leitor a desarrumar pensamentos,
ideias fixas e preconcebidas, favorecendo um outro olhar. Portanto, 0 que morre ndo € a arte,
tampouco a obra, e sim o deus que a constitui. Levou-se tempo a compreender que nada é tdo
tragico, nem tdo belo, quanto a arte na representacdo da morte. A arte assume-se ndo apenas
como sendo a forma de ver mundos transitérios, mas também de compreender manifestacdes
sociais, culturais entre espagos e tempos.

Em suma, hd uma arte de morrer como h& uma arte de viver. Entre 0 momento da morte
e a sepultura, ha todo um ritual, um luto, um siléncio, uma passagem. A arte passa assim a ser
o lugar proprio para a representacdo da morte seja definida, definitiva ou finitizada.

Terminamos o ensaio como comegamaos, SOomos apenas poeira no universo.
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