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Resumo: O presente artigo analisa as representacdes do medo nuclear e das masculinidades na
trilogia Mad Max (1979-1985), ambientada em um cenério distopico de colapso social. A
questdo que move esta investigacdo é compreender como o cinema, no contexto da Guerra Fria,
articula sentimentos de medo e poder masculino. O objetivo € examinar a construgdo simbolica
de um modelo de masculinidade que indiretamente dialoga com discursos politicos e culturais
do periodo. Metodologicamente, o estudo fundamenta-se em referenciais dos estudos de género
e na analise histdrica das representacBes sociais. A partir desses critérios analise da trilogia
evidencia temores do periodo e reafirma valores conservadores ao projetar o homem branco e
autossuficiente como paradigma de sobrevivéncia.

Palavras-chave: Guerra Fria. Mad Max. Masculinidade. Género. Cinema.

Abstract: This article examines the representations of nuclear fear and masculinities in the Mad
Max trilogy (1979-1985), set within a dystopian context of social collapse. The central question
of this investigation is how cinema, during the Cold War, articulates notions of fear and
masculine power. The objective is to analyze the symbolic construction of a model of
masculinity that engages directly with the political and cultural discourses of the period.
Methodologically, the study draws on frameworks from gender studies and the historical
analysis of social representations. The analysis of the trilogy reveals the anxieties of the era and
reaffirms conservative values by portraying the white, self-sufficient man as the paradigm of
survival.
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Resumen: Este articulo analiza las representaciones del miedo nuclear y la masculinidad en la
trilogia de Mad Max (1979-1985), ambientada en un escenario distopico de colapso social. La
pregunta central de esta investigacion es como el cine, en el contexto de la Guerra Fria, articula
los sentimientos de miedo y poder masculino. El objetivo es examinar la construccion simbdlica
de un modelo de masculinidad que dialoga directamente con los discursos politicos y culturales
de la época. Metodoldgicamente, el estudio se basa en los estudios de género y el analisis
historico de las representaciones sociales. A partir de estos criterios, el andlisis de la trilogogia
revela los miedos de la época y reafirma los valores conservadores al proyectar al hombre
blanco y autosuficiente como el paradigma de la supervivencia.

Palabras clave: Guerra Fria. Mad Max. Masculinidad. Género. Cine.

Introducéo

O presente texto pretende analisar os filmes da trilogia Mad Max (1979), Mad Max 2:
The Road Warrior (1981) e Mad Max: Beyond Thunderdome (1985), dirigidos por George
Miller e que tém no papel principal o ator Mel Gibson. Os filmes s&o ambientados em uma
versdo distopica da Australia pos-guerra nuclear, ameacada por constantes ataques de gangues.
Narram a histéria de Max Rockatansky que, ao perder sua esposa e filho para uma dessas
gangues, inicia um processo de vinganga, tornando-se um homem de comportamento hostil,
agindo muitas vezes de forma tdo agressiva quanto 0s membros das gangues que ele combate.
Ao comparar as trés producgdes, nota-se que o filme de 1979 mantém um carater mais
independente e ambiguo em sua critica social, enquanto o segundo e o terceiro adotam um
formato mais comercial e maniqueista. Essas diferencas estdo relacionadas com o eventual
sucesso do filme e com a transicdo de um modelo de producdo mais restrito local e
financeiramente, o australiano, para um com recursos maiores ao estilo hollywoodiano®.

O objetivo central € analisar como determinados medos do periodo da Guerra Fria foram
apresentados nos filmes e a forma como o diretor projetou as consequéncias de um eventual
desastre nuclear para a vida em sociedade. De acordo com Andrew Feenberg (1995), a Segunda
Guerra e 0 advento da Guerra Fria colocaram em xeque toda a ideia de progresso tecnoldgico,
até entdo visto como positivo e necessario para a melhoria da vida humana. A busca pela
sobrevivéncia, a agua, o petroleo, a degeneracdo dos valores humanos permeiam o filme, bem

como o medo da destruicdo total do mundo e da humanidade, que se tornou uma projecao

3 Respectivamente as trés producdes tiveram investimentos em délares de: 300 mil, 3 milhdes e 10 milhdes, com
lucros de bilheteria mundial aproximados de 8 milhGes, 20 milhdes e 26 milhdes. O primeiro filme foi um grande
sucesso, ja 0s outros tiveram um bom retorno financeiro, porém menor se comparado com o investimento na
producdo. Dados retirados do site IMBD: https://www.imdb.com/news/ni64347120/
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possivel de ser imaginada. No contexto dos filmes, o medo tem um importante papel educativo,
pois projeta um cendrio tétrico com a intencdo ndo apenas de alertar e aterrorizar os
espectadores, mas também como meio de questionar os (des)caminhos da humanidade.

Outro ponto de analise é a representacdo de uma masculinidade idealizada e também
adaptada ao contexto ficcional distopico da obra. Ela é verificavel na atuacdo do personagem
principal e sua relagdo com os outros personagens. A vinganca e, posteriormente, a disputa por
combustivel sdo os principais motivadores de conflitos. Max torna-se um homem disposto a
fazer qualquer negdcio para continuar sua jornada sem destino. Mesmo tendo um
comportamento agressivo e antissocial, Max ainda preserva alguns valores; o que podemos
chamar de honra, uma espécie de codigo de conduta muito particular, € um deles. Ele procura
sempre cumprir sua palavra quando faz acordos com outros seres humanos em troca de
combustivel. Assim, mesmo diante da completa desumanizacdo imposta por um mundo
destruido, o personagem parece preservar sua humanidade — como, por exemplo, na relacdo que
estabelece com as criancas. Isso faz dele um personagem especial, no minimo contraditorio
para um mundo desumanizado e caobtico.

Metodologicamente as analises referentes a representagdes masculinas no cinema foram
realizadas a partir de referéncias tematicas dos chamados estudos de género. O artigo A
producdo simulténea de masculinidades hegemdnicas e subalternas de Michael Kimmel e o
livro Masculinity in fiction and film (1945-2000) de Brian Baker constituem a base das reflexdes
aqui apresentadas. O primeiro texto fornece importantes informacdes como os modelos de
masculinidade hegemdnicos sdo construidos em detrimento de outros, ja o segundo analisa
comparativamente a representacdo masculina na literatura e no cinema. Ambos demonstram
como as representacdes masculinas sdo construidas, principalmente, por oposicdo a figuras
femininas e masculinas, e em linhas gerais, € uma construcédo simbolica que podemos verificar
na trilogia Mad Max. Cabe destacar, que ndo daremos atencdo a aspectos de narrativa
cinematogréafica, como enquadramento ou movimentos de cAmeras, pois entendemos que focar

nesses aspectos, por mais interessantes que sejam, deixariam o texto mais extenso

Guerra nuclear, medo e distopia em Mad Max
O historiador francés Jean Delumeau, em seu conhecido livro Histéria do medo no
Ocidente, faz uma interessante distincdo entre o sentimento de medo e a angustia que
entendemos ser Util para analisar os filmes de Mad Max e, também, todo o género da distopia.
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Com base em estudos psicologicos, ele determina que o medo seria um sentimento ligado a
algo que é conhecido, seria um temor referente a algo real que pode causar algum dano, por
exemplo 0 medo de um animal selvagem ou de uma pessoa conhecida que age de forma
violenta. J& a angustia seria o temor de algo desconhecido, algo que ainda ndo aconteceu, mas
pode acontecer. E um temor projetado para o futuro. “O medo tem um objeto determinado ao
qual pode fazer frente. A angustia ndo o tem e é vivida como uma espera dolorosa diante de um
perigo tanto mais temivel quanto menos claramente identificado: € um sentimento global de
inseguranga” (Delumeau, 2009, p. 33). O autor também deixa claro que essas defini¢bes se
entrecruzam, por isso ndo e tdo facil distinguir uma da outra. Assim, o medo acaba sendo
generalizado e usado para abarcar esses dois sentimentos que em teoria sao distintos.

Expandindo essa classificacdo podemos pensar em obras do género distopia como uma
construcdo ficcional que trabalha com esse sentimento de angustia. Dentro de suas limitagdes,
procura materializar essa angustia em narrativas que imaginam as consequéncias de
determinados acontecimentos considerados como catastroficos para a sociedade e possiveis
formas de combaté-las. De acordo com o psicélogo social Leonir Cardoso Hilario (2013, p.
202) as distopias podem ser interpretadas de forma educativa; pois, por meio de uma projegédo
de um futuro considerado pior que o presente procura alertar seus contemporaneos para 0s
perigos de se seguir um determinado caminho politico, econémico ou cultural. Distopias “[...]
problematizam os danos provaveis caso determinadas tendéncias do presente vencam. E por
isso que elas enfatizam o0s processos de indiferenciagdo subjetiva, massificacdo cultural,
vigilancia total dos individuos, controle da subjetividade a partir de dispositivos de saber etc.”
(p. 206). Obras mais referenciadas do género como NOs (1921) de Evgueny Zamiatin,
Admiravel Mundo Novo (1932) de Aldous Huxley e 1984 (1949) de George Orwell sdo
exemplos de narrativas que projetam futuros ruins, nos quais politicos autoritarios dominaram
0 mundo e subjugaram a humanidade privando-a de suas liberdades basicas. Para o pesquisador
de utopias e distopias Darko Suvin o poder e o fascinio dessas obras estdo na capacidade delas
de explorar esses medos, ou angustias, das sociedades em épocas distintas.

Para os pesquisadores Raffaella Baccolini e Tom Moylan (2003) é possivel distinguir
periodos histdricos no qual ha o predominio de distopias em detrimento de utopias e vice-versa
— vale destacar que as utopias também sdo narrativas criticas ao periodo em que foram
produzidas, mas fazem a critica projetando um futuro melhor que o presente, na intencdo de

gerar esperanga ou apenas criticar —, e isso pode ser relacionado com as respostas aos problemas
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sociais que estavam sendo formuladas no periodo em que determinadas obras foram produzidas.
As utopias seriam produzidas em periodos de maior otimismo, no qual as possibilidades de
transformacéo social se apresentavam de forma mais positivas, como na Europa pos-revolugéo
Francesa. No periodo que estamos estudando neste texto houve um predominio de distopias.
As razdes disso podem ser tragadas desde o final da Segunda Guerra Mundial que devido a
destruicdo provocada — holocausto e bombas atdmicas — e o advento da chamada Guerra Fria
teriam iniciado um periodo no qual a humanidade mergulhou em grande pessimismo quanto a
possibilidade de um futuro melhor. De maneira geral, a segunda metade do século XX apresenta
momentos mais ou menos intensos do que Delumeau denominou “sentimento global de
inseguranga”.

No periodo da Guerra Fria essa inseguranca ganhou uma dimenséao realmente global,
principalmente a partir de 29 de agosto de 1949 quando os soviéticos realizaram o primeiro
teste com o artefato nuclear no Cazaquistdo. A partir disso, com a ajuda direta e indireta dos
mais diversos meios de comunicacdo, 0 medo de um conflito nuclear entre as duas poténcias
que poderia levar o mundo a uma destruicdo sem precedentes passou a figurar no imaginario
de varias pessoas no mundo todo. Conforme a historiadora Lilian Grisolio, este € um momento
de uma expressiva producdo cinematografica voltada ao medo do comunismo e da ameaca de

destruicdo em massa.

Curioso notar que a partir de 1949 ocorre uma nitida amplia¢&o na producéo de filmes
dedicados ao combate do perigo vermelho, o que nos leva a conclusdo de que isso se
relaciona com alguns fatos importantes deste ano, a saber, a Revolucdo Chinesa € a
explosdo da primeira bomba atdmica soviética. Do mesmo modo que explica a
crescente paranoia que tomou conta dos Estados Unidos na década de 1950, no entéo
chamado periodo do macartismo (Grisolio, 2011, p. 54).

A chamada Crise dos Misseis de 1962, envolvendo os governos dos Estados Unidos,
Cuba e Unido Soviética, foi um acontecimento que deixou todo 0 mundo tenso, temendo que
seu pesadelo de destruicdo mundial se tornasse real. Pensando na questdo do medo, o historiador
Grégori Michel Czizeweski sugere que o principal aspecto que caracterizou a Guerra Fria: “foi
uma corrida armamentista de cunho nuclear, que poderia ter levado o mundo a destruigao total”
(Czizeweski, 2014, p. 2). Apesar desse medo de uma guerra nuclear que predominou no periodo
e na mente do Ocidente, Eric Hobsbawm (1995, p. 224-225) afirma que, apesar da retorica

apocaliptica, em especial do lado americano, os governos das duas superpoténcias aceitaram a
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distribuicdo global de forgas do p6s-Segunda Guerra Mundial. Esse cenario estabeleceu um
equilibrio de poder desigual, mas que, em sua esséncia, ndo era contestado.

A guerra mundial/nuclear poderia ndo ser um perigo iminente no mundo real, porém no
mundo ficcional a guerra e a destruicdo mundial era algo plausivel e até mesmo inevitavel, por
isso, diversas producGes como historias em quadrinhos, literatura e o cinema ndo sé
imaginavam a guerra nuclear, mas também como seria a vida dos que sobreviveram a ela. No
mundo cinematografico obras como “Na Praia” [On the Beach] 1952, “O dia em que a Terra
pegou fogo” [The Day the Earth Caught Fire] 1961, “Panico no Ano Zero” [Panic in Year
Zero] 1962, “Planeta dos Macacos” [Planet of the Apes] 1968, “O menino e seu cachorro” [The
boy and his dog] 1975, “Heranga nuclear”” [Damnation Alley] 1977, “O Dia Seguinte” [The Day
After] 1983, entre muitos outros, se dedicaram a construir reflexdes sobre como seriam as coisas
na Terra depois da destruicdo nuclear. No geral, essas producgdes se focavam em mostrar um
mundo destruido onde as instituicGes governamentais deixaram de existir, predominando novas
formas de poder baseadas no uso da forca ou de outras estratégias.

A trilogia de Mad Max se enquadra nessa classificacdo, porém sé a partir do segundo
filme, pois o primeiro, apesar de ser ambientado em um futuro préximo, ndo faz mengao alguma
a guerra nuclear ou ao fim total do que ¢é considerado como “civiliza¢ao”. E mais um filme que
discute questodes de lei e ordem. A trama envolve o confronto entre “policiais” de uma pequena
e pacata cidade da Australia que se vé atacada por uma gangue de motociclistas que tém como
unico objetivo trazer o caos e a destruicdo para aquela comunidade. O primeiro filme indica
uma preocupagdo com a manutengdo das instituicGes tradicionais e da familia. Estas séo
apresentadas como elementos importantes para a manutencéo da ordem e do controle das acdes
violentas masculinas. No caso especifico do primeiro filme o personagem principal enquanto
tem familia, amigos e vinculo com a instituicdo policial ele age de forma menos violenta, depois
que ele perde tudo, suas agdes violentas ndo possuem limites. Essa questdo da violéncia
masculina sera discutida em maiores detalhes nos proximos tdpicos deste artigo.

A tematica de mundo pds-guerra nuclear sé entra na pauta da trilogia a partir do segundo
filme, que contém até uma narragdo introdutéria que contextualiza o mundo de Mad Max. Nela
enquanto o narrador fala sdo mostradas imagens do primeiro filme, eventos do século XX e
maquinarios de extracdo e produgdo de combustiveis fosseis. Posteriormente descobrimos que

o0 narrador é o personagem conhecido como Crianca Selvagem [Feral Kid] (Emil Minty) que ao
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longo do filme estabelece um forte lago fraternal com Max. No discurso inicial do narrador,
destaca-se o seguinte trecho:

Para entender ele [Max] era necessario voltar para outro tempo. Quando o0 mundo era
girado por combustivel negro e no deserto brotavam grandes cidades de cano e ago.
Desaparecidas, aniquiladas. Por razdes ha muito esquecidas duas grandes tribos
guerrearam e dispararam bombas que aniquilaram tudo. Sem combustivel, ndo eram
nada. Eles ndo conseguiram sobreviver. As enormes maquinas crepitaram e pararam.
Seus lideres falaram, e falaram e falaram, mas nada deteria a avalanche. Seu mundo
desmoronou, as cidades explodiram. Um turbilhdo de saques, uma tempestade de
medo. Os homens comecaram a se alimentar de homens. Nas estradas, era um
pesadelo terrivel. Sé os que tinham mobilidade para fugir e brutalidade para pilhar
sobreviveram. As gangues tomaram as rodovias, prontas para guerrear por um tanque
de gasolina (Mad Max, 1981)*.

O excerto citado indica que a guerra entre as duas “tribos” ndo foi a tinica responsavel
pela criacdo do mundo violento e devastado de Mad Max, houve também uma crise politica,
seguida de protestos, saques e destruicdo, que eventualmente colocaram um fim na vida urbana
como conheciamos. Levando os sobreviventes para as estradas numa luta brutal por
sobrevivéncia e combustivel. Max é um desses poucos com as habilidades para sobreviver nesse
mundo, e ter vantagem na guerra por combustivel. Um ponto interessante é que enquanto 0s
demais sobreviventes procuram se reunir em grupos para ter mais chances de sobreviver, Max
opta por agir sempre sozinho, seu Unico companheiro no segundo filme é um cachorro. Mad
Max 2 e sua sequéncia sdo essencialmente filmes que valorizam a acéo individual. VValorizam
a atuacdo de individuos com habilidades especiais e um senso de justi¢a proprios. Um modelo
heroico que vai de encontro as crencas individualistas liberais. Que nos anos 1980 ganham um
novo félego nos discursos e politicas de Margareth Thatcher e Ronald Reagan. Thatcher chegou
a dizer em uma entrevista de 1987 na qual respondia uma questao sobre a existéncia de uma

deterioracdo social no Reino Unido, a Primeira-Ministra respondeu com essa frase:

“Tenho um problema, ¢ responsabilidade do governo lidar com isso!” ou “Tenho um
problema, vou buscar uma bolsa para lidar com isso!” “Estou sem teto, o governo
precisa me dar um abrigo!” e, assim, estao langando seus problemas sobre a sociedade,
e quem é a sociedade? Nao existe tal coisal Existem homens e mulheres
individualmente e existem familias, e nenhum governo pode fazer nada a néo ser por
meio das pessoas, e as pessoas olham para si mesmas primeiro (Thatcher, 1987, p. 29-
30)°.

4 Todas as tradugdes de obras e das falas dos filmes em lingua estrangeira foram feitas pelos autores do presente
texto. O trecho citado pode ser conferido no idioma original aqui:
https://www.youtube.com/watch?v=X6ecXy3S9Dw

5 Entrevista disponivel na integra em: https://www.margaretthatcher.org/document%2F106689
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Apesar de ser uma fala que ocorreu alguns anos ap6s o langamento do segundo filme de
Mad Max as politicas liberais, ou neoliberais, de austeridade e diminui¢do do estado de bem-
estar briténico ja vinham sendo implementadas desde 1979, quando ela assumiu o cargo. Um
dos pontos fundamentais da ideologia neoliberal é tirar do Estado responsabilidades referentes
as melhorias nas condigdes de vida de seus cidaddos. Para tanto procuram destacar a
responsabilidade de cada individuo na obtencdo de melhores condic¢des de vida, nessa visao se
algumas pessoas ndo tém acesso a recursos basicos — alimentacéo, emprego e moradia — isso
ndo é culpa do governo ou da sociedade, mas apenas do individuo que ndo se esforgou o
suficiente para conseguir essas coisas.

Ao assumir a presidéncia em 1981, Ronald Reagan fez uso de discursos similares ao de
Thatcher, mas destacando uma suposta tradicao individualista de seu pais. No ano de sua posse
Reagan proferiu um discurso no qual chamava os cidaddos estadunidenses a assumir o lugar do

governo nas acOes de ajuda aos mais necessitados. Nas palavras dele:

eu peco a todos vocés, como cidaddos particulares, que se juntem a esse esforco
também. [...] A verdade € que permitimos que o governo tire muitas coisas que uma
vez consideramos serem realmente nossas para fazer voluntariamente, pela bondade
de nossos coragBes e um senso de orgulho e vizinhanga da comunidade. Eu acredito
que muitos de vocés querem fazer essas coisas novamente, querem estar envolvidos
se alguém perguntar a vocé ou oferecer a oportunidade. Bem, pretendemos fazer essa
oferta (Reagan, 1981, on-line)®.

Reagan recorre a uma retorica que glorifica a organizacao popular e idealiza a sociedade
estadunidense. Em sua concepcdo, os cidaddos sempre foram comunitariamente ativos e
independentes do Estado, mas posteriormente abriram mao desse papel, delegando funcdes ao
governo. A mensagem central ¢ um apelo a retomada da autonomia civil, justificada pela
prépria retracdo estatal na oferta de servicos publicos.

Além desse apelo ao individualismo a eleicdo de Ronald Reagan € considerada como
um marco no reaquecimento da Guerra Fria. Eckart Conze, Martin Klimke e Jeremy Varon
(2017, p. 2) afirmam que a eleicdo de Reagan em 1980 reforcou a ideia de que os EUA
deixavam a politica tradicional de equilibrio de poder para adotar uma postura mais ofensiva
na disputa com a URSS. Sua Iniciativa de Defesa Estratégica foi apresentada como um sistema
defensivo antinuclear. Entretanto, criticos alegaram que ela tornava possivel imaginar uma

guerra nuclear “vencivel”, ao permitir derrubar misseis inimigos.

® O texto original esta disponivel em: https://reaganlibrary.archives.gov/archives/speeches/1981/92481d.htm
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Devido a ascensdo de Reagan ao poder a guerra nuclear — que durante os anos 1970
havia saido do radar imediato de preocupacao — voltou a figurar na imaginacdo e nas midias de
forma global. Mad Max 2 é um dos exemplos de sucesso dessa tematica. E a palavra Mad no
titulo, que em inglés tem o duplo significado de “louco” ou “furioso”, pode ser associado ao
acronimo MAD — Mutually Assured Destruction [Destruicdo Matua Assegurada], principio que
deixava claro que no eventual caso de uma guerra nuclear entre as duas superpoténcias ambas
seriam destruidas. Evidentemente, o titulo se refere aos primeiros significados, mas dado o
contexto ficcional do filme essa associacdo com a Guerra Fria também faz sentido. Nesse

contexto, vale lembrar a reflexdo de Octavio lanni, que argumenta que,

a violéncia parece algo intrinseco ao modo pelo qual se organiza e desenvolve a
sociedade moderna, seja ela nacional ou mundial. Os mesmos processos, estruturas,
hierarquias e instituices com as quais ela se forma e transforma, constituindo o
“progresso” e a “decadéncia”, a ‘“riqueza” e a “pobreza”, a “alienacdo” e a
“alucinacéo”, fermentam a violéncia (lanni, 2004, p. 172-173).

Assim, a preocupacdo com a destruicdo nuclear, presente em Mad Max, pode ser
compreendida ndo apenas como temor especifico da Guerra Fria, mas como manifestacdo de
uma violéncia estrutural e sisttmica que atravessa diferentes escalas do capitalismo moderno.
Mad Max é uma série de filmes que trabalham com a angustia de uma possivel guerra nuclear
e 0 que ocorreria depois, mas também sdo obras que discutem modelos de masculinidade. Esta
aparentemente é a principal discussdo dos filmes, pois estdo focados na desconstrucdo e
reconstrucdo de um personagem masculino, que sozinho consegue sobreviver em um mundo
hostil e devastado, e ainda tem tempo de ajudar pessoas mais necessitadas. Partiremos agora
para a analise dos esteredtipos masculinos e também dos femininos presentes nas trés

producdes.

O homem do fim do mundo

O modelo de masculinidade construido em Mad Max dialoga com dois contextos
geopoliticos e culturais. O primeiro é de seu pais de origem, a Australia, o segundo é o dos
Estados Unidos, devido a uma cultura cinematografica compartilhada mundialmente — criada
por eles mesmos —, que recebeu muito bem o filme, principalmente Mad Max 2, e
posteriormente adotando Mel Gibson como um simbolo do heroismo estadunidense em diversas

producdes hollywoodianas de a¢do nos anos 1980.
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No contexto australiano Mad Max costuma ser enquadrado por criticos
cinematograficos com uma das mais bem-sucedidas produgdes da chamada “Australian New
Wave” [Nova Onda Australiana], essa classifica¢do abarca filmes produzidos nas décadas de
1970 e 1980 e que tiveram alguma repercussdo na industria cinematografica estadunidense.
Filmes como Gallipoli (1981) e Crocodilo Dundee (1986-88) sdo dois exemplos de filmes
australianos que conseguiram relativos sucessos entre o publico estadunidense e mundial. De

acordo com cineasta Robert C. Morton:

A era da Nova Onda Australiana, abrangendo quase duas décadas, viu a producdo de
cerca de 400 filmes — nimero que superou o total de filmes feitos em toda a histdria
do cinema australiano até entdo. O movimento englobou uma ampla variedade de
géneros, desde dramas rusticos do interior até comédias urbanas, obras de época e
filmes de acdo futuristas. Caracterizou-se pela exploracdo da identidade australiana,
técnicas narrativas inovadoras e uma estética visual marcante que capturou a paisagem
Unica da Australia (Morton, 2024, on-line)’.

Um dos pontos fundamentais dessas produgdes cinematograficas que nos interessa é
como a identidade australiana é apresentada e discutida nelas, no nosso caso, em especifico, na
trilogia Mad Max. De acordo com a historiadora e criminologista australiana Katherine Biber
(2001) os filmes da trilogia, principalmente os dois primeiros, abordam a relacéo da identidade
masculina australiana com as estradas do pais e seu grande deserto, o Outback. As estradas, o
deserto, as paisagens inospitas e o calor sdo elementos que ganham um sentido simbdlico,
representam ao mesmo tempo uma certa liberdade e também trazem um elemento de perigo,
pois € um local onde poucos podem sobreviver. Por isso, a liberdade no Outback se torna algo
para poucos, s6 os mais fortes sobrevivem nele. E um espaco de provacdo. Uma provagio
relacionada com o género masculino, s6 os homens mais fortes conseguem sobreviver naquela
regido. A identidade masculina australiana estereotipada em suas producfes midiaticas, e as
estradas que cortam o deserto seriam provas dessa masculinidade vencedora. Afinal, se tem
estradas é porque homens fortes e destemidos as construiram. Sdo marcas da dominacgéo
masculina sob o deserto. E por elas os homens passam com seus automaveis, em busca da
liberdade, longe da opressdao do mundo “civilizado”, das regras e da burocracia que a vida nas
grandes cidades impde a esses expoentes da masculinidade. As estradas australianas seriam
como caminhos que permitem aos homens, mesmo que por um breve momento, restabelecer

contato com sua suposta natureza selvagem e primitiva.

" Texto disponivel em: https://www.robertcmorton.com/the-australian-new-wave/
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Na visdo de Biber os carros sdo maquinas que aumentam o poder masculino. O ato de
dirigir, principalmente em alta velocidade, é inerentemente perigoso, em um veiculo € possivel
matar alguém e também morrer. E essa ideia de matar e morrer que contribui segundo a autora
para construcdo de uma masculinidade australiana mitica, que vé as estradas do pais como
espacos de caca. Um local para a masculinidade ser colocada a prova. Evidentemente, isso é
algo do mundo ficcional, no entanto, essa ficcionalizacdo nos fornece indicios para pensar
modelos de masculinidade, idealizados ou almejados. Na visdo da autora:

Nossos herdis cinematograficos representam a impossibilidade fundamental do
modelo masculino que personificam. A impossibilidade é encenada repetidamente e,
ocasionalmente, abordada com franqueza. Mas eles — e nés — ndo nos libertamos do
modelo. Sua coragem e arrogancia escondem um ntcleo fragil; pegar a estrada em um

comboio de veiculos hibridos é uma diversdo irresistivel e esperada. Mas ndo é
solucéo (Biber, 2001, p. 28).

Nessa perspectiva, Mad Max funciona mais como uma obra escapista que permite ao
espectador masculino realizar fantasias de poder que ele ndo tem como fazer no mundo real.
Biber também ressalta uma caracteristica marcante do modelo heroico australiano, eles nunca
sdo vencedores, sa0 no maximo sobreviventes. Situam-se em ndo lugar entre a liberdade e a
derrota. Seu heroismo ndo se manifesta em uma grande vitéria, mas no fato de terem
sobrevivido. No caso dos filmes de Mad Max isso fica bem evidente, o protagonista nunca é
realmente um vitorioso, sua luta é para se manter vivo em um ambiente hostil e até certo ponto
inabitavel. A luta de Max Rockatansky ndo é apenas contra as gangues que atuam na terra
devastada, o deserto também é um inimigo; ainda mais perigoso que 0s outros humanos que
cruzam seu caminho, pois ele ndo consegue vencer a natureza com um tiro ou usando sua for¢a
fisica. Ao longo dos trés filmes a Gnica coisa que Max faz € sobreviver.

Mad Max é também, na analise de Biber, uma producao sobre a relacdo entre homens e
carros que dialoga diretamente com a tradi¢do de enredos cinematograficos norte-americanos
sobre vinganca e vigilantismo. Essa tradicdo é perceptivel em filmes policiais, que apresentam
oficiais da lei que por motivos de vinganca decidem fazer justica com as préprias mdos — um
exemplo de sucesso dessa temética na época é a franquia Dirty Harry (com cinco filmes
estrelados por Clint Stewood entre 1971 e 1988) — e os Westerns, um género muito prolifico
nos Estados Unidos e em outras partes do mundo, que no geral trazem tramas nas quais homens
solitarios levam justica, com uma arma de fogo, a pequenas localidades no Oeste estadunidense.
“A relacdo de Max com seus rivais replica exatamente a relag@o entre o herdi e o vildo nesses
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classicos de Hollywood. Mas os comentarios de direita fornecidos — e geralmente endossados
— pelos filmes americanos sdo obscurecidos em suas encarnagdes australianas” (Biber, 2001, p.
30-31). A autora endossa a ideia do ator John Stratton, que define Mad Max como uma especie
de fantasia conservadora que se localiza no inconsciente burgués como contos que endossam a
ideia hobbesiana sobre a necessidade de um Estado forte. Mad Max através de sua distopia
demonstra 0 que pode acontecer se 0 Estado deixar de existir. Nos filmes fica implicito que
Max, apesar de ndo possuir mais uma estrutura estatal, administrativa, legislativa e judiciaria,
guarda dentro de si os valores desse Estado — idealizado evidentemente — e age de acordo com
eles ao ajudar os mais necessitados que encontra em sua caminhada em meio ao Outback.
Max € um homem que estd do lado da lei. Isso é mais claro no primeiro filme, ja que
até perder sua familia para a gangue de motociclistas ele € um policial, que mesmo néo apoiando
todas as decisdes de seus superiores, as acata. Ele segue ordens. Depois da tragédia e mesmo
vivendo em um contexto de violéncia Max age com justica. Diferente dos outros homens,
aqueles que sdo apresentados como seus inimigos, ele ndo sucumbiu a “selvageria”, seus atos
violentos sdo em autodefesa; s6 ataca quando é atacado. O fato de ele ndo ter se unido a nenhum
grupo, algo que Ihe daria vantagem e mais protecdo naquele mundo, indica a escolha dele por
se manter distante dos outros. Seu individualismo tem como objetivo demonstrar sua
superioridade perante os outros homens, ele ndo ¢ mais um daqueles homens “selvagens”. Ele
se considera o ultimo bastido da civilizacdo. Seus atos de bondade, principalmente com
criancas, apresentados como sendo algo que ele ndo deseja fazer, sdo uma demonstragao de um
falso altruismo, no fundo o protagonista quer se provar como alguém superior, um “nobre”
entre os “selvagens”.
Quanto a relacdo entre o heroi e seus vildes, Biber aponta o uso do recurso narrativo dos
“duplos” que sugere que uma diferenca, mas também uma similaridade, ja que:
Focando na ansiedade dentro da “masculinidade”, o uso de “duplos” externaliza
conflitos que normalmente ficam ocultos em uma Unica psique.
Em exemplos cléssicos, o efeito se relaciona & sexualidade, com o vildo assumindo
qualidades que sdo femininas, homossexuais e masoquistas, enquanto o her6i
incorpora 0 masculino, o heterossexual e o sadico. Em sua anélise de estilo no género
faroeste, Martin Pumphrey ofereceu uma interpretacdo semelhante. As qualidades do
heroi, “frieza, engenhosidade, estoicismo, habilidades de combate e de

sobrevivéncia”, foram invertidas em seu rival, “transformadas em agressdo violenta,
egoismo, astlicia e obsessdo irracional” (Biber, 2001, p. 31).
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Todas essas caracteristicas “heroicas” masculinas sdo perceptiveis na constru¢do do
personagem principal. J& as caracteristicas opostas de seus vildes ndo ficam muito evidentes,
mas € possivel perceber leves indicios de que os vildes das tramas ndo seriam homens
heterossexuais. Ha indicios disso no primeiro filme que mostra uma relacdo muito proxima
entre o lider da gangue Toecutter (Hugh Keays-Byrne) e um dos membros, seu preferido e
segundo em comando, Bubba Zanneti (Geoff Parry). Os vildes também sdo apresentados como
pessoas extremamente cruéis sem uma justificativa. Sao apenas agentes do caos, roubam,
matam, destroem e violentam sexualmente mulheres e homens. Esse Ultimo ato ndo é explicito
no filme, mas fica subentendido na cena que um jovem casal tem seu carro destruido pela
gangue, e ambos sofrem violéncia sexual. A sugestdo do estupro masculino aparece quando o
rapaz é mostrado completamente nu apds o ataque. Nessa situagdo, 0s personagens passam por
um processo de desumanizacdo e desmasculinizacdo, sendo representados de forma que nega
tanto sua condicdo humana quanto os padrdes tradicionais de masculinidade, ao serem
mostrados em relagdes sexuais for¢adas com outros homens sem nenhuma problematizagio.”

Ja no segundo filme os vilGes sdo a gangue do Humungus, um grupo violento que
ostenta vestimentas que fazem referéncia ao universo fetichista gay e do sadomasoquismo. Que,
evidentemente, ndo sdo praticas que estdo associadas, mas na obra a unido das duas tem a funcéo
de carregar com uma maior negatividade o homossexualidade sugerido para os personagens. E
assim, ressaltar as caracteristicas altruistas e masculinas, heterossexuais de Max. O protagonista
ndo precisa dizer em nenhum momento que ¢ mais “homem” que seus adversarios, isso fica
implicito em suas acdes e no fato de ele sozinho, e com poucos recursos bélicos, conseguir
derrotar grupos de homens. Max ¢ o que poderiamos denominar como o “macho alfa” da fauna
do Outback pds-apocalipse nuclear.

Essa tensdo entre heterossexualidade e homossexualidade também é perceptivel no
terceiro filme, porém agora o vildao é uma mulher, Aunty Entity (Tina Turner), que apresenta
caracteristicas atribuidas ao género masculino. Ela é uma mulher negra com caracteristicas
egoistas, violentas e sadicas que almeja tomar de Master (Angelo Rositto) Blaster (Paul
Larsson/Stephen Hayes) a lideranga de Bartertown, o Unico povoado que tem sua produgéo
prépria de energia derivado do gas metano — técnica desenvolvida por Master, 0 ando
inteligente, que controla o gigante Blaster. Para ter sucesso em seu plano Entity usa Max,
manipula-o para descobrir os segredos de Master, mas ao final seus planos ndo d&o certo. Max
destréi Bartertown e salva Master e as criangas que pediram ajuda para ele. Na trama devido a
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forma negativa que Entity é apresentada fica sugerido que mulheres ndo podem ocupar uma
posicdo de lideranca, pois tendem a se tornarem pessoas cruéis, mais do que muitos homens.
Max é apresentado como um lider mais justo, porém ele ndo almeja ocupar tal posicéo. Prefere
seguir sua jornada solitéria pelo Outback.

A forma como as mulheres presentes na trilogia sdo representadas, o que € outro
indicativo da tendéncia conservadora e machista da obra. Excetuando Entity todas as outras
mulheres que aparecem nos filmes com algum papel de destaque sdo apresentadas como seres
indefesos, que precisam da protecdo de um homem, néo tem capacidade alguma de se defender,
sdo apenas vitimas. E fica sugerido que o papel ideal de uma mulher € o de esposa e mée, fora
disso ndo ha outra funcdo para elas. E em consequéncia dessa construcao estereotipada o papel
do homem é ser o protetor e o provedor dessa mulher e da prole que ela gerou. Um papel
tradicionalmente atribuido aos homens e que nos trés filmes é performado por Max de forma
falha. A grande culpa que o personagem carrega ao longo dos filmes, e que tenta redimir, é de
ter falhado em seu papel de homem protetor e provedor, afinal ndo conseguiu salvar sua esposa
e filho da gangue de motociclistas.

Todas essas questdes presentes no filme dialogam com um cenério cultural australiano,
mas também podem ser identificadas em outras partes do mundo. Esses padrdes do masculino
de acordo com Antoine de Baecque se tornaram mundiais devido aos desenvolvimentos dos
meios de comunicacdo e principalmente do cinema, que tornou mundialmente reconhecivel, e
até almejado, determinados padrdes corporais e comportamentais do que seriam homens de

“verdade”.

Quando um corpo se transforma em fato social gracas aos poderes do cinema, ele se
torna a experiéncia de todos e de cada um, intensificando sua percep¢do, e adquire a
poténcia de cristalizar e de dizer as expectativas, 0s medos ou os valores de uma
sociedade. Um corpo se faz punctum de um tempo histérico e de um espago social,
trazendo em sua forga (viril) ou em sua fraqueza (a “desvirilizagdo”) o poder de
engendrar uma representacao coletiva (Baecque, 2013, p. 520).

Assim, os filmes de Mad Max ao construirem um modelo ideal de masculinidade que,
de certa forma, € mundialmente reconhecivel conseguem ultrapassar as fronteiras territoriais

australianas e chegam aos Estados Unidos®. Onde o modelo masculino e heroico de Max foi

8 Assim como Mad Max projetou internacionalmente um modelo de masculinidade idealizado, atualmente grupos
como os “Legendarios”, atuam no Brasil como reforco contemporaneo de uma masculinidade hegemdnica. No
caso do grupo, essa masculinidade é construida em torno de principios cristdos, honra, lideranga familiar e
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rapidamente compreendido e assimilado, pois faz referéncia ao modelo masculino do cauboi
dos filmes de Western. De acordo com John Emmett Winn todos os filmes da trilogia seguem
uma linha narrativa de um Western, com o diferencial que se passam em um futuro distdpico e
que no lugar de cavalos ha carros. Para Winn Mad Max € essencialmente um Western, suas
tramas trazem a tona os elementos basicos do género principalmente na forma como o herdi
masculino é construido. Max ¢ um tipico caubo6i, um “cavaleiro” solitario em busca de
vinganca, que segue um cédigo moral proprio usado para levar seu senso de justica para locais
onde ela ndo existe ou é precaria. Nos Westerns o poder estatal € nulo ou muito fraco, por isso
pistoleiros solitarios costumam usar de armas para fazer justica com as préprias maos.

Outro tema recorrente em Westerns ¢ o da chamada “civilizagdo” contra a “barbérie”.
Nos filmes tradicionais do género a civilizacdo € representada pelos colonos, vaqueiros e outros
que combatem os nativos “barbaros” pelo controle e acesso aos recursos da terra. Em Mad Max
as gangues ocupam o lugar dos nativos e o protagonista e aqueles que ele protege s&o os agentes
da civilizagdo, ou do pouco que restou dela. Nesse ponto, civilizagdo é entendida como um
grupo de pessoas que fazem um uso mais racional da violéncia e dos recursos disponiveis. Ja
os barbaros usam a violéncia de forma irracional assim como 0s recursos disponiveis, no caso
da trilogia o pouco combustivel disponivel.

Outro ponto caracteristico dos Westerns presente em Mad Max é o herdi extremamente
individualista. Para Winn essa caracteristica é importada dos Estados Unidos, ndo seria algo da

cultura australiana, pois

“a pequena populagdo da Australia, o isolamento geografico e a escassez de solo
cultivavel produziram uma énfase na camaradagem... em vez do individualismo
robusto”. O individualismo robusto ndo é um pré-requisito para ter um her6i solitario,
mas o personagem de Max vagando sozinho pelo campo arido com apenas a
companhia de seu cachorro é tipico do mito americano. Max aparece como uma lenda
americana completa com uma espingarda serrada no quadril — sua semelhanca com o
protagonista fantasmagorico de Eastwood em “High Plains Drifter” (1973) é notavel.
Ambos se apresentam como atiradores solitarios altamente habilidosos em sua arte, a
ponto de fazerem pastiche (Winn, 1997, p. 2-3).

Essas caracteristicas tipicas do mito do caubdi estadunidense, na perspectiva de Winn,
é que fizeram de Mad Max 2 um grande sucesso nos EUA. Ao ser langado nos Estados Unidos
Mad Max acabou por se enquadrar na tendéncia difundida por Ronald Reagan de culto aos

superacao de desafios fisicos e espirituais, reproduzindo padrdes de poder e dominacao social que ecoam, de forma
adaptada, os valores de virilidade e heroismo presentes nos filmes.

CONEHD - Convergéncias: estudos em Humanidades Digitais
Goiénia (GO), v.2, n. 9, p. 167-187, ISSN: 2965-2758, 2025
d



ﬂ ﬂm Convergencias: estudos em Humanidades Digitais

= GRISOLIOQ, Lilian Marta; PEDROS, Rodrigo Aparecido de Aradijo.

herdis miticos dos Westerns. Os filmes da trilogia dialogam com a tentativa do governo Reagan
de valorizar e instituir um heroismo nacional pautado nessa figura mitica dos homens brancos
que conquistaram o Oeste do territorio usando apenas sua forca individual e uma arma de fogo.
Enfim, seria uma valorizagédo da acdo individualista e da superioridade dos homens brancos em
detrimento dos nativos e dos ndo brancos que fazem parte da sociedade estadunidense. O mito
heroico proposto por Reagan estava voltado para a defesa de uma identidade nacional racista e
masculina.

Por fazer esse didlogo com essa cultura dos Westerns, Mad Max é visto por Winn como
um filme conservador. Pois tanto o protagonista quanto os outros personagens brancos da
trilogia seriam representaces do medo que os conservadores estadunidenses teriam de
perderem o controle do pais frente ao crescimento de uma comunidade multicultural. Segundo
Winn, “O aumento de desafios de mulheres, grupos étnicos ¢ religiosos fora da elite dominante
tradicional em questdes domésticas e o confronto com o poder e a autoridade dos EUA por
parte de varios paises em questdes de relacdes exteriores alimentaram a tendéncia nacionalista”
(Winn, 1997, p.3). A vitdria de Max sobre Entity no terceiro filme seria uma clara representacéao
desse temor: seria necessario um homem branco e forte para evitar que as “minorias” tomassem
0 poder nos Estados Unidos.

Havia durante o governo Reagan a tentativa de constru¢do de uma “utopia de direita
radical”. Citando o pesquisador Andrew Britto, Winn sustenta a ideia de que:

O utopismo da nova direita radical tem duas dimensfes. Por um lado, olha para trés,
de uma posicdo de decrepitude pds-imperial geriatrica (Gra-Bretanha) ou de uma
hegemonia recentemente humilhada e cada vez mais combatida (Estados Unidos),
para uma era de ouro desaparecida, na qual a nacdo era grande e a familia patriarcal
florescia na feliz ignorancia dos flagelos do aborto, da crescente taxa de divorcios,
dos direitos dos homossexuais e do movimento feminista. Por outro, antecipa um

magnifico reflorescimento do capitalismo, no qual as coisas boas renascerdo...
(Britton apud. Winn, 2001, p. 6).

Portanto, em Mad Max é possivel identificar uma construcdo de um modelo masculino
gue pode ser considerado conservador tanto em seu pais de origem quanto nos EUA, local onde
teve uma grande recepc¢do. De fato, George Miller em entrevistas costuma dizer que sua
intencdo era criar um heroi masculino que fosse reconhecivel em diversas partes do mundo.

Nas palavras de Miller:
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Ele é todos nés, amplificados. Cada um de n6s, a sua maneira, busca significado em
um mundo cadtico. Ele tem aquele instinto Unico: sobreviver. Depois do primeiro Mad
Max, fomos ao Japdo e disseram: “Conhecemos esse personagem, ele € um ronin,
como um samurai”. Na Escandinavia, o chamavam de viking solitario e errante. Para
outros, ele é uma figura classica do faroeste americano (Miller, on-line)°.

Assim, na concepcdo do diretor, ao criar o filme, ele buscava construir um modelo
heroico capaz de ser identificado em diversas partes do mundo. Para isso, recorreu a uma série
de esteredtipos e modelos masculinos que reforcam uma visdo de mundo essencialmente
machista e, em certos aspectos, racista, ainda que este Gltimo ndo tenha sido a intencdo primaria
do diretor. Podemos inferir que Mad Max é uma producdo cinematogréfica que promove um
modelo de masculinidade que se coloca como hegeménico dentro das definicdes de Kimmel
(1998) e Baker (2006), ja que o protagonista em seu espaco ficcional apresenta valores e agdes
que o colocam como a melhor opgéo de poder existente, ou menos ruim, se comparados com
os lideres de gangues do primeiro e segundo filmes e a Aunty Entity. Esse conjunto de
caracteristicas contribui para a permanéncia e difusdo do modelo heroico masculino, marcado
pelo individualismo, pelo uso da forca fisica para resolver conflitos e pela submissdo feminina.
Os filmes, de um outro ponto de vista, também podem ser interpretados como uma critica a esse
modelo masculino descrito, porém a forma como as narrativas sao construidas e a inten¢do do
diretor sugerem que nao ha uma critica, mas sim uma perpetuacao de estereétipos. Fica evidente
gue Max é um homem, um her6i (mesmo que a contragosto), superior tanto aos modelos
masculinos quanto aos femininos. Ele é o exemplo de masculinidade hegemdnica que os filmes

idealizam, infelizmente, ainda hoje.

Conclusdes

A andlise da trilogia Mad Max (1979-1985) a luz do contexto histérico da Guerra Fria
e das representacbes de género permite compreender como o cinema pode funcionar
simultaneamente como espaco de critica e de refor¢o de valores hegemoénicos. Ao projetar um
futuro distopico, devastado por uma guerra nuclear e pela escassez de recursos, os filmes
mobilizam medos reais do periodo. Entre eles destacam-se a ameaca de destruicdo mutua
assegurada (MAD — Mutually Assured Destruction) e o “sentimento global de inseguranca”
caracteristico da segunda metade do seculo XX. A ficcdo, nesse sentido, opera como um

® Disponivel em: https://cinephiliabeyond.org/the-road-warrior/
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espelho deformado do presente histérico: amplifica temores, dramatiza tensdes politicas e
legitima determinadas visGes de mundo.

Nesse cenario, a figura de Max Rockatansky emerge como um modelo de masculinidade
idealizado, construido sobre pilares como o individualismo, a violéncia funcional e um c6digo
moral seletivo. A trajetéria do personagem, de policial a andarilho solitério, espelha um
arquétipo de heroismo que remete tanto ao mito australiano do sobrevivente do Outback quanto
ao caubdi dos westerns norte-americanos. Em ambos os casos, configura-se como um herdi
legitimado pela capacidade de agir sozinho, sobreviver em ambientes hostis e impor sua
vontade sobre um espaco percebido como barbaro ou descontrolado. No contexto dos anos
1980, marcado pelo avanco das politicas neoliberais de Margaret Thatcher e Ronald Reagan,
esse modelo dialoga diretamente com a exaltacdo da autossuficiéncia e com a retérica de que 0
Estado nédo deve intervir para garantir o bem-estar coletivo.

A trilogia também revela, de forma explicita ou implicita, um conjunto de valores
conservadores no tocante as relacdes de género e sexualidade. As personagens femininas, com
raras excecOes, sdo retratadas como frageis, passivas e dependentes da protecdo masculina,
reforcando a ideia de que o papel social “natural” da mulher seria o de esposa e mae. Quando
mulheres assumem posicdes de lideranca, como no caso de Aunty Entity, a narrativa tende a
associa-las a tirania, ao egoismo e ao uso ilegitimo da violéncia, sugerindo que a autoridade é
incompativel com o feminino. Da mesma forma, a caracterizacdo de vilGes masculinos recorre
a insinuacdes de homossexualidade e a c6digos visuais ligados ao universo fetichista, como
forma de marcar sua alteridade e inferioridade moral em relagéo ao protagonista heterossexual.

Essa construcdo simbolica ndo € apenas uma representacdo do imaginario australiano,
mas também um produto de circulacdo global, alimentado pela inddstria cultural e pelo cinema
hollywoodiano. Ao adotar estruturas narrativas tipicas do Western — como o duelo entre
civilizacdo e barbarie, o her0i errante e a justica aplicada de forma privada — Mad Max se insere
em uma tradicdo cinematografica profundamente associada a identidade nacional
estadunidense. Nos Estados Unidos da era Reagan, essa apropriacdo encontrou terreno fértil,
pois se articulava ao esfor¢o politico de reavivar mitos fundadores e reafirmar hierarquias
raciais e de género frente ao avanco de movimentos feministas, antirracistas e de direitos
LGBTQIA+.
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Vale ressaltar, que na atualidade e de modo muito semelhante, o governo Trump*®
mobilizou uma retdrica de restauracdo de uma ordem “perdida”, condensada no lema Make
America Great Again (MAGA). Assim como no periodo Reagan, tratava-se de recuperar um
passado idealizado, no qual a masculinidade hegemonica, a supremacia branca e valores
tradicionais apareciam como fundamentos da nacdo. Nesse sentido, o discurso trumpista,
amplificado pela midia e pelas redes sociais (incluindo o uso de Fake News como ferramenta
politica), operou de forma analoga as narrativas cinematograficas do passado: como reacao
conservadora a mudancas sociais e como tentativa de reavivar simbolos culturais capazes de
legitimar desigualdades. Destaca-se esse movimento global de fortalecimento da extrema-
direita contemporanea, do qual a eleicdo do Trump tornou-se um simbolo da ascensdo de
direitas nacionalistas, populistas, racistas e xenofobas. Diante desse paralelo entre 0s contextos
politicos de Reagan e Trump, € possivel compreender como a trilogia Mad Max se insere em
uma légica cultural mais ampla, na qual narrativas de entretenimento operam também como
mecanismos de naturalizagéo e reforco de valores conservadores.

Dessa forma, a trilogia Mad Max cumpre um duplo papel. Por um lado, oferece ao
publico uma narrativa de entretenimento, marcada pela acdo, pelo espetaculo visual e pela
tensdo constante entre sobrevivéncia e extingéo, explorando de forma eficaz as ansiedades da
Guerra Fria. Por outro, naturaliza e reforga estruturas sociais conservadoras, legitimando a
centralidade do homem branco, heterossexual e autossuficiente como agente civilizador e
guardido da ordem, mesmo em um mundo sem Estado. Essa ambivaléncia — critica e
conservadora — € parte do que garante a permanéncia da obra no imaginario coletivo: ela dialoga
com medos universais, mas também com fantasias de poder profundamente enraizadas na
cultura ocidental.

Compreender Mad Max nesse cruzamento entre historia, politica e género implica
reconhecer que a ficcdo distopica ndo apenas imagina futuros alternativos, mas projeta no
amanha as contradi¢des, disputas e expectativas de seu préprio tempo. Assim, constitui-se como
um documento cultural que registra, simultaneamente, os temores de destruicdo quanto 0s

esforgos de preservagdo de um status quo, cujos efeitos persistem até os dias atuais.

10 Donald Trump foi eleito presidente dos Estados Unidos para um segundo mandato em novembro de 2024 e
assumiu em 20 de janeiro de 2025.
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