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Resumo

O presente ensaio tem por objetivo tracar consideracGes acerca da morte e seus atravessamentos com as
ciéncias e as pedagogias culturais no filme Radioactive. Para analise foi empregada uma leitura hermenéutica
do filme articulada em trés referenciais tedricos: as bases dos estudos discursivos de Michel Foucault, as
reflexdes acerca das pedagogias culturais e as reflexGes acerca da morte e do luto em Judith Butler. A partir de
nossa hermenéutica triadica, mostramos que a questao da morte pode ser evidenciada a partir de quatro eixos
analfticos-interpretativos: i) A morte enquanto mistério, algo a nio ser dito, que nao se conhece, a ser guardado
e escondido em nome da vida; ii) A morte enquanto a perda de um Outro, representada no filme a partir da
perda de Pierre Curie; iif) A morte enquanto elemento de potencializacdo da vida, em que vemos o contato de
Marie Curie com elementos radioativos que a0 mesmo tempo potencializavam sua vida, sua carreira e a dava
representatividade e a matava; e iv) A morte enquanto continuidade na vida, na qual é possivel evidenciar a
continuidade dos Curie na meméria dos Outros e na producio de pensamentos e contribuicdes na elaboracio
de saberes cientificos.
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Abstract

This essay aims to outline considerations about death and its crossings with science and cultural pedagogies in
the film Radioactive. For its analysis, a hermeneutic reading of the film was used, articulated in three theoretical
frameworks: the foundations of Michel Foucault’s discursive studies, reflections on cultural pedagogies and
reflections on death and mourning in Judith Butler. From our triadic hermeneutics, we show that the question
of death can be evidenced from four analytical-interpretative axes: i) Death as a mystery, something not to
be said, which is not known , to be guarded and hidden in the name of life; ii) Death as the loss of an Other,
represented in the film from the loss of Pierre Curie; iii) Death as an element to enhance life, in which we see
Marie Curie’s contact with radioactive elements that at the same time enhanced her life, her career and gave
her representation and killed her; and iv) Death as a continuity in life, in which it is possible to evidence the
continuity of the Curies in the memory of the Others and in the production of thoughts and contributions in
the elaboration of scientific knowledge.
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Notas Introdutorias

As reflexoes acerca da vida e da morte atravessam o imaginario coletivo, elaboram-
se e se dao nas malhas das discursividades e artefatos culturais que nos circundam. Debora
Danowisk e Eduardo Viveiros de Castro (2017) pontuam que as filosofias, ciéncias e reflexdes
se fazem no entorno das questoes dos modos de existir e dos fins que estes podem ter.
Para os pensadores nunca imaginamos tantos fins e tantas possibilidades, como vemos nas
literaturas, mitologias, filmes, desenhos, seriados televisivos, papers cientificos...

Nos voltamos continuamente a imaginar, ou como nos diria Friedrich Nietzsche
(1974), criar possibilidades de existir ou de ndo existir. Estas possibilidades voltam a criagao de
conceitos (DELEUZE; GUATTARI, 2010), de imaginarios e de realidades. As instauracoes
das possibilidades de existir atravessam as possibilidades de pensar o como viver e 0 como
morter.

Esta dinamica de reflexdo emerge na propria escrita-memoria das possibilidades
histéricas de ser. Sob uma ressonancia Nietzscheana (1974) vemos que o préprio ato de
perceber a historia e os sujeitos que elaboraram modos e possibilidades de ser encontra-se
atravessado por pensar como viveram e como morreram, € isto nos da uma nogao da vida e
da morte. Nao a toa vemos aumento na escrita de biografias, documentarios e web séries com
enfoque em mostrar a pessoa, o lado humano, os segredos e como personalidades histéricas
viveram (SIBILIA, 2008).

As ciéncias, como campo ¢ modo de produgdo de conhecimento-saber, nao se
furtaram de pensar as questdes de vida e morte. Pensou continuamente aspectos de seus
usos sociais (BOURDIEU, 2004), envolvendo questdes éticas, politicas, estéticas (podemos
citar, por exemplo, o melhoramento genético, novos farmacos, pilula anticoncepcional,
eutanasia, agroecologias, entre outras), bem como valendo-se de pensar os investimentos
para o prolongamento da vida e o distanciamento da morte.

Michel Foucault (1999) em seus estudos sobre as discursividades das ciéncias
aponta que o advento da ciéncia moderna e seus olhares para as vidas e os modos de vida
levaram a um outro modo de organizacao politica-epistemologica, em que se preponderam
os investimentos do corpo politico no fazer viver: cenario biopolitico. Bem como, nos aponta
Achille Mbembe (2018), houveram investimentos para os usos da for¢a Politica’-Estatal para
fazer morrer determinados segmentos da comunidade que vivem as margens, vidas precarias,
corpos eleitos como matavelis.

Assim, as dinamicas culturais e as ciéncias (enquanto campo de saber, mas também

como pratica cultural) sempre se encontraram articuladas a pensar as vidas e as mortes.

? Situamos a Politica com “P” maitsculo enquanto aspecto conceitual, que remete a tentativa de
padronizacio, centralizagdo e uso da politica enquanto unica-normativa. Politica esta que estabelece
quais corpos e modos de vida sdo passiveis de serem vividos e quais sio mataveis. Compreendemos
que hd outros modos politicos de se fazer, pensar e criar, as politicas menotes, que remeteremos ao
pontuar sob grafia mindscula.
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Voltamos a navegar pelos artefatos culturais, buscando tragar tais relagoes e reflexdes,
permitindo-nos pensar as vidas, as mortes e as ciéncias. E deste cenario que o presente trabalho
emerge, tendo por objetivo tracar consideracdes acerca da morte e seus atravessamentos com
as ciéncias e as pedagogias culturais no filme Radioactive. A partir de nossa hermenéutica
triadica e o langar o olhar acerca do filme, mostramos que a questdo da morte pode ser
evidenciada a partir de quatro eixos analiticos-interpretativos: i) A morte enquanto mistério,
algo a nao ser dito, que nao se conhece, a ser guardado e escondido em nome da vida; ii)
A morte enquanto a perda de um Outro, representada no filme a partir da perda de Pierre
Curie; iii) A morte enquanto elemento de potencializagao da vida, em que vemos o contato
de Marie Curie com elementos radioativos que a0 mesmo tempo potencializavam sua vida,
sua carreira e a davam representatividade e a matava; e iv) A morte enquanto continuidade
na vida, na qual é possivel evidenciar a continuidade dos Curie na memoria dos Outros e na

producdo de pensamentos e contribui¢oes na elabora¢ao de saberes cientificos.

Percursos metodolégicos

Todo trabalho que emerge se faz em um territério, uma demarcagao, um modo
de olhar constituido a partir de um conjunto de técnicas e tecnologias que nos permitem
ver e elaborar saberes sobre algo. Donna Haraway (1995) nos pontuaria que os saberes que
produzimos tém uma localizagao, sio saberes localizados que emergem a partir de uma
tecnologia do olhar. Assim, nés olhamos a partir de um campo de conhecimento, os Estudos
Culturais das Ciéncias e das Educag¢oes, ao considerarmos que as produgdes se dao no
interior das dinamicas culturais, sendo que toda organizacao de saber se faz enquanto uma
pratica cultural. Assim, os modos de conhecer-pensar-viver (as ciéncias, mitologias, artes,
filosofias e habitos) sao produgdes culturais, bem como seus artefatos. Vemos que todos
os artefatos culturais deixam assim rastros de seus modos de produgdo e nos mobilizam a
pedagogias culturais (ou seja, com eles ensinamos, aprendemos e compomos conhecimento)
(ANDRADE; COSTA, 2017).

Com isso voltamos o olhar a um artefato cultural, ao filme Radioactive, produzido
e langado em plataformas de streaming em 2019. Optamos por esta obra compreendendo que
esta produz trés intersecgoes: i) trata-se de uma obra que tornou-se amplamente difundida,
tendo suas discursividades alastradas até os dias atuais; ii) esta producdo trata diretamente da
tematica da ciéncia, sem a pretensao direta de abordar sobre a morte, operando relagoes de
poder sutis sobre a tematica, mas passiveis de serem taxonomizadas e hermeneutizadas; e iii)
o filme mobiliza discussdes que tocam a historia de Marie Curie, uma representa¢ao feminina
na ciéncia constantemente evocada nas discussdes sobre ciéncia e tematicas de interesse
sociocultural.

O filme Radioactive estreou em 2019, ano em que Marie Curie fez 85 anos de

morte. Categorizado como drama-romance-biografia, o filme ¢é dirigido por Marjane Satrapi
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e tem como protagonistas a atriz Rosamund Pike no papel de Marie Sklodowska e Sam Riley
como Pierre Curie. Sao 103 minutos sobre a narrativa dos feitos do casal ao estudo de dois
novos elementos quimicos, o radio e o polonio, incluindo a ciéncia um novo ramo, o da
radioatividade.

A historia inicia com Marie ja adulta e instalada na Franga como uma das 23
cientistas mulheres da Universidade de Sorbonne. Contudo, pertencente a uma sociedade
machista, sobretudo no ramo da ciéncia, Marie precisa dividir o espago de laboratério com um
homem, professor Lippmann, que, cansado das exigéncias que ela faz para desenvolver suas
pesquisas, lhe pede para deixar o laboratério. Marie é retratada como uma mulher orgulhosa,
egoceéntrica (como definiu Pierre) e arrogante, mas também como cientista determinada e
obstinada. Ao conhecer Pierre Curie, renomado pesquisador da cristalografia, recebe convite
para dividir o laboratério com ele, sob a exigéncia de ndo compartilhar “suas descobertas”
com mais ninguém. Pierre é mostrado como um homem compreensivo, justo e altruista.

Os dois passam a desenvolver juntos a metodologia que separa os elementos
radioativos do minério Pechblenda, trazendo a histéria o radio e o polonio. O processo
dura quatro anos de exaustivo trabalho entre trituragoes, filtragoes, reagdes com acidos e
bases e cristalografias. Para os quimicos atentos, de certa forma, as cenas que demonstram
o processo metodologico trazem entre vidrarias e reagentes a atmosfera de um laboratério
organizado e producente.

Apbs o isolamento do elemento novo, parte-se para sua defesa diante da comunidade
cientifica, que até entdo acreditava em um atomo indestrutivel. Essa mudanga de paradigma
foi suficiente para sugerirem o nome de Pierre para a premiagdo do Nobel em quimica.
Contudo, segundo a academia francesa, somente o nome de Pierre seria considerado,
colocando Marie numa posi¢ao de “auxiliar”, ndo de protagonista. Como de se esperar, o
casal nao aceita tal decisdo e exige a inclusdo de Marie no grande feito. O ano de 1903 passa
a ser aquele em que a primeira mulher cientista foi laureada com o Nobel.

Marie e Pierre tiveram duas filhas, Iréne e Eve, que aparecem no filme em cenas
do cotidiano de qualquer familia, ndo limitando a vida de Marie apenas a sua contribui¢do
a ciéncia, como frisam as publica¢des sobre ela. Quando Pierre morre tragicamente em um
acidente provocado por uma charrete, Marie se mostra fragil emocionalmente. A vida pessoal
passa a ser apresentada no filme em primeiro plano trazendo a tona o relacionamento com
seu companheiro de pesquisa, Paul Langevin. Isso bastou para ela ser execrada pelas midias
e pela sociedade, colocando em risco suas conquistas e seu carater.

Outro ponto que disputa a atengao com os fatos da vida de Marie é a aplicabilidade da
ciéncia que ela produz. O telespectador é levado a todo momento a cenas que exemplificam o
uso da radioatividade, tanto para o bem, como para o mal. Do tratamento de uma crianga com
tumor aos efeitos da explosiao de misseis atdmicos capazes de dizimar toda uma populagao.

A guerra da um propodsito nobre aos elementos radioativos. Para evitar que os

sobreviventes dela tenham seus membros amputados desnecessariamente, Marie e sua filha
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Iréne, se empenham na criagdo de ambulancias equipadas com maquinas de RX e bulbos
com gas radonio, para estancar o sangramento dos ferimentos.

O filme Radioactive é um artefato cultural. E como tal compreendemos como uma
tecnologia intrinsecamente social, moldada por processos sociais, que fazem sentido para
grupos especificos de pessoas (HINE, 2015).

Para auxiliar-nos nas analiticas deste artefato cultural, lancamos mao de uma
hermencutica guiada em trés balizas: i) as bases dos estudos discursivos de Michel Foucault
(1972), compreendendo com suas chaves conceituais os processos de analise da constitui¢ao
e operagao discursiva; ii) as reflexdes acerca das pedagogias culturais (ANDRADE; COSTA,
2017), nos ajudando a compreender os funcionamentos dos modos de mobilizar e compor
saberes com os artefatos culturais; e iii) e as reflexdes acerca da morte e do luto em Judith
Butler (2016; 2000).

Analiticas e hermenéuticas

Nossa hermencéutica organiza os sentidos produzidos pelo artefato cultural
Radioactive em quatro linhas de sentido: i) A morte enquanto mistério, algo a nao ser dito,
que nio se conhece, a ser guardado e escondido em nome da vida; i) A morte enquanto a
perda de um Outro, representada no filme a partir da perda de Pierre Curie; iii) A morte
enquanto elemento de potencializagio da vida, em que vemos o contato de Marie Curie
com elementos radioativos que a0 mesmo tempo potencializavam sua vida, sua carreira e a
dava representatividade e a matava; e iv) A morte enquanto continuidade na vida, na qual
¢ possivel evidenciar a continuidade dos Curie na memoria dos Outros e na produgao de
pensamentos e contribui¢des na elaboragao de saberes cientificos.

A primeira movimentagao da-se ao perceber que na produgio cinematografica i)
a morte (¢ percebida) enquanto mistério, algo a nio ser dito, que nao se conhece, a ser
guardado e escondido em nome da vida. Tal aspecto é percebido em uma das cenas em que
Marie revisita seu passado, enquanto esta debrugada sobre o leito da mae doente (Fig. 1).
Crianga, ela sabe que algo esta errado e que sua mae esta prestes a morrer, mas nada disso é
comentado de forma real, mas fantasiosa. A mae pede que Marie a beije, pois somente assim
ela sera curada. Ha uma sutileza na cena para que pensemos que a mae esta morrendo de
cancer e que esta nas maos de Marie Curie a cura desta doenga. A mae morrendo em um
leito de hospital leva Marie a ter repulsa pelo espago, somente superado quando sua ciéncia

se mostra util e necessaria as vitimas da guerra.
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Figura 1. Cenas de Marie Curie sob o leito da mae no hospital (a esquerda) e com Pierre indo
assistir a apresentaciao da artista Loie Fuller (a direita).

Lofe Fuller? Espiritualismo?
Mo pode estar falando sénio.

Fonte: Filme Radioactive (2019).

Vemos neste sentido que o trato coma crianga, o evitar nomear o que esta acontecendo
de fato e esgotando o corpo de vida, é aquilo que poderfamos chamar de morte. Evita-se
falar desta, pensa-se na cura, em outro fazer que diminuiria a dor, em tratar a morte como
algo do campo do nao dizivel, falavel e reflexivel. Tal representacao ¢ dada em ao menos dois
aspectos: 1) a tentativa de ndo tratar a dor para nao encarar a posi¢ao de desamparo (FREUD,
2012), bem como a manutenc¢ao da distancia da percepe¢ao da finitude da vida, da existéncia
e de seus aspectos multidimensionais; e ii) pela percep¢ao de que a problematica da morte
¢ de dificil conceituagao, caso nao queira apelar para questoes metafisicas ou espiritualistas.

Tal aspecto nos leva a outros momentos do filme, como por exemplo quando
Pierre, grande admirador da artista Loie Fuller, uma mulher que envolve pela danca e pelas
apresentacoes enigmaticas, se envolve com questdes do espiritismo, chega até mesmo
a afirmar que “também ¢é uma ciéncia” (25min.). O espiritismo passa de um periodo da
curiosidade, em 1857, para um periodo de luta, entrando num estagio cientifico-filoséfico
que interessava intelectuais da Europa e dos EUA no século XIX (ARRIBAS, 2014). Mas qual
seria o conceito de ciéncia que valida o espiritismo como tal? A prépria Marie Curie, cética,
em uma das falas diz ndo acreditar nas manifestagoes da artista Fuller, por ndo conseguir
“enxergar” o que observa, portanto, nao ha ciéncia nisso (Fig; 1).

O movimento de pensamento em vigor, em grande parte da Europa, nesta ocasiao, era
o positivismo, pensado para aquela ciéncia que se repousa sobre fatos observaveis. Contudo,
para a pesquisadora Dora Incontri, Allan Kardec, maior responsavel pelo desenvolvimento
do espiritismo como ciéncia, defende que o espirita propoés um novo paradigma, criou
metodologia propria para interpretar os fenomenos, trazendo a discussao uma nova forma
de ciéncia INCONTRI, 2001).

Tal tentativa e tratativa mostra-se que este ¢ um dos investimentos para encarar a
questao da morte: a elabora¢ao de uma base teoricamente sustentativa de um discurso que
permita a0 mesmo tempo escapar do desamparo e da finitude, ao passo que o espiritismo
kardecista traz a nogao de continuidade, e de ter um saber positivo para explicar a morte, a

medida que arrasta-se o estatuto do espiritismo para a suposi¢ao de uma validagao cientifica.
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Apesar das inser¢oes de Kardec e muitos outros adeptos da doutrina, o espiritismo
nao fora reconhecido como ciéncia. No filme ha uma representagao clara que se trata de
algo até mesmo repudiado pela comunidade cientifica quando mostram apresentagdes dos
fendbmenos mediunicos em casas noturnas, nos remetendo a ideia de reunides secretas. Pierre,
no entanto, cientista renomado, acredita e ainda sugere que os elementos radioativos possam
ser aplicados no espiritismo para promové-lo ao reconhecimento. Assim, ha a manutengao
da questao da morte no espectro do mistério.

Em outra cena, vemos que Marie Curie, com a perda de Pierre, chega a suplicar
a uma médium que faga seu marido aparecer. O ceticismo troca de lugar com a fé, com o
desespero, e é neste cenario que ha uma articulacao da questio da morte com uma segunda
linha classificatoria para compreendé-la: ii) A morte enquanto a perda de um Outro,
representada no filme a partir da perda de Pierre Curie.

Marie considera Pierre uma mente tao inteligente e brilhante quanto ela. Ambos
se completam como cientistas, o que a deixa arrasada e “perdida” quando da ocasido de sua
morte. Uma morte premeditada por episddios de tosses intensas e feridas na pele. Marie
também esta doente, mas s6 percebe a partir da auséncia de Pierre. Tal aspecto localiza a
morte em ao menos dois planos: a) a morte enquanto uma questao da perda - de algo que
estava presente e nao esta mais, da cisao produzida que da inicio ao processo de viver sem
um Outro (FREUD, 2012) e a percep¢ao de que esta perda representa; b) uma auséncia — e
veja, compreendemos que esta auséncia tem um vinculo com a primeira concepgao de morte,
visto que a auséncia simboliza-se na defini¢do positiva pela perda, mas em defini¢ao negativa
enquanto algo que nao esta (logo apresenta uma vinculagdo com o mistério).

Sob ressonancias de Judith Butler, Carla Rodrigues (2020) nos ajudaria a pensar
a morte compreendendo os ritos que levam a perda do Outro. Ritos estes que colocam a
materialidade e a concretude a questao da morte e de que o Outro foi perdido. O que vemos
em Radioactive, no pedido de Marie de ver seu marido, ¢ a tentativa de um (contra)rito que
produza o efeito contrario: o de desfacelar a concretude da morte de Pierre. A percepgao da
morte enquanto perda coloca também em questdo, assim, a percep¢ao do que pode ou nao
ser recuperado (FREUD, 2012).

Todavia, aqui diferencia-se a perda do mistério quando o conclame de Marie é
para que o médium faga Pierre “aparecer”, visto que ela queria vé-lo. A ideia de perceber e
evidenciar algo ¢ caracteristico de uma heranca filoséfica-cientifica ocidental, de modo que
aquilo que nao encontra-se no plano do visivel nao pode ser percebido enquanto existente.
Se o didlogo de Marie e o médium representam um encontro entre controvérsias de fé e
razio, este encontro ¢ em contraponto mais definidor de fronteiras do que do borrar destas.
O que Marie demanda ¢ uma evidéncia, algo que dé concretude a perda ou a nio perda,
elementos que retirem a morte do plano do mistério e situem-no no plano da materialidade.

A perda é processada ao longo do filme por Marie Curie, em uma dinamica hibrida

entre o processo de luto, o processo em que se percebe e depara-se com a perda do objeto
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amado e que ha processamento do mesmo para reinvestimento simbélico, se reorganizar em
relagdo ao perdido; e, também opera processos associaveis a melancolia, em que o processo
de perda do objeto é também um processo constante de perda do Eu em que ha a dificuldade
de trabalhar-se esta perda (FREUD, 2012; BUTLER, 2016; 2000).

Vemos no decorrer desta produgao cultural que em cena seguinte, a comunidade
cientifica da Sorbonne considera transferir a cadeira de professor que Pierre ocupava para
Marie, que s6 a aceita se reconhecerem nela a capacidade e a genialidade que provou ter para
o cargo, nao por pena. Tal discussdao representa a introducao de outra percepgao da morte
no filme: iii) a morte enquanto elemento de potencializagido da vida, em que vemos o
contato de Marie Curie com elementos radioativos que a0 mesmo tempo potencializavam
sua vida, sua carreira e a dava representatividade e a matava.

Vemos neste sentido que a morte se faz presente na vida de Curie com sua mae,
com Pierre, com a propria percepcio de que os elementos que esta estudava afetavam
seu corpo e possivelmente a matavam. Todavia, foi neste exato encontro das mortes que
Marie Curie algou aspectos que potencializavam sua vida: a ocupa¢do de uma cadeira na
academia, o reconhecimento desta enquanto cientista de ampla importancia na produgio
e histérias das ciéncias, na ampliagao de equipe e captagao de recursos no decorrer de sua
vida (PUGLIESE, 2009).

Vé-se ao decorrer do filme cenas que mostram Marie acessando diferentes espagos,
fazendo viagens internacionais, ministrando conferéncias... o ganho da vida publica pela
mulher cientista que se deu apds a morte de Pierre (PUGLIESE, 2009). Este processo de
acessar lugares e potencializar as possibilidades de Marie sempre sao marcados com um
foco da camera do elemento radioativo que esta sempre contempla. O olhar da cientista
para o elemento radioativo, sentada fixamente em sua contemplagio, esbo¢a também a sua
mudanca de fisionomia e o processo de adoecimento.

Aspecto da percepcao do que potencializa a vida de Curie, é percebida por ela
mesma a situar: aquilo que torna um elemento radioativo tio prejudicial é a “espontinea
emissdo de radiag¢ao ou particulas da deterioragiao dos nucleos que, devido a uma organizag¢ao
particular da estrutura interna, sio muito mais instaveis” (1h02). Essa energia emitida pode
afetar as células provocando o desenvolvimento de anemia severa, leucemia e outras doengas
degenerativas. Vemos neste sentido uma dualidade, de modo que a vida pessoal de Marie
e sua carreira sao potencializadas, a0 mesmo movimento que seu corpo e suas células se
encontram cada vez mais com uma energia que a mata a0s poucos.

Percebemos em Sigmund Freud (2012) que as dinamicas da vida e dos desejos se
encontram atrelados a dois fatores de potencializagao da vida: as pulsoes de vida e de morte.
Assim, é da propria ambiguidade constitutiva do desejo que a poténcia de vida de Marie se
expressa na relacdo com o processo de morte do corpo, mas ainda em poténcia afirmativa
de seu modo de existir. A potencializagao da vida, assim, ndo nega a morte, mas a trata

como elemento constitutivo do proprio ato de pensar (BUTLER, 2006) — o que se difere do
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conceito de vidas mataveis, que nos colocaria a refletir a questio da morte em um plano ético
e politico (RODRIGUES, 2020; BUTLER, 2016).

E perceptivel na producio cinematografica e nas reflexdes histéricas sobre esta
que antes de se conhecer os efeitos da radioatividade sobre a saide, diversos artefatos foram
produzidos em seu nome: chocolate, palitos de fésforo, cremes. O brilho intenso da radiagao
¢ exaltado durante o filme como uma espécie de hipnose. Marie, tio apaixonada por sua
conquista, chega a dormir ao lado de um frasco com material radioativo, numa relagao de
dependéncia. Temos neste sentido multiplas possibilidades de pensar tal relagao. De um lado
tal relacdo expressa como nos processos hipnéticos um potencial sugestionamento, em que
o sujeito se percebe no olhar para o objeto como este encontra-se intrinsicamente ligado ao
tornar aquilo que este veio-a-ser (FREUD, 2012; BUTLER, 2016). Vemos que no processo
de purificacao, identificacao, descri¢ao e usos sociais dos elementos radioativos Marie Curie
investiu sua vida, seu tempo, seu desejo, e nesta relagdo constituiu-se, e aquele elemento
representa este processo de subjetivagdo (BUTLER, 2016; 2000), colocando em cena o que
foi potencializado em sua vida.

Outro aspecto relevante a ser considerado é que o olhar para aquele elemento
representa uma busca e uma percepcao do que este pode (DELEUZE; GUATTARI, 2010).
O olhar para o elemento, assim, pode representar tudo que lhe foi dito, e também tudo aquilo
que ainda podera ser elaborado sobre aquele elemento. F um e#hos cientista que se manifesta
em Marie e é o elemento que lhe desperta este parhos — e que apresenta uma relagao com o
mistério que ainda pode ser desvendado.

A percepgao do olhar de Marie para o elemento, inicia-se no filme e intensifica-se no
processo do fazer-se mulher cientista, e também no processo de perder Pierre. O olhar para
o elemento da indicios de uma busca da figura do objeto perdido neste, a contemplagao do
elemento pode entao representar (também) a busca por uma vinculagao ao seu amado falecido.

Vemos ainda que, talvez, aquele pequeno frasco a faga lembrar da importancia que
passou a ter nas discussOes cientificas e no lugar que, como mulher, passou a ocupar na
histéria da ciéncia. Assim, o olhar para aquele objeto-elemento constitui um simbolo desta
trajetéria, construgao e representacio (FOUCAULT, 1972).

Ao final do filme vemos que ha o momento, o instante, o acontecimento que
remete a morte de Marie Curie. Tal cena inaugura uma sequéncia de outras que mostram
imagens da pensadora, textos, sobre a continuidade da institui¢ao, acerca de como Marie
torna-se uma mulher notéria na historia das ciéncias. As informagoes mesclam-se entre
informagbes de fontes e a narrativa que a localiza nos dias atuais. Vemos que ha aqui um
quarto entendimento de morte: iv) A morte enquanto continuidade na vida, na qual
¢ possivel evidenciar a continuidade dos Curie na memoria dos Outros e na produgao de
pensamentos e contribui¢des na elaboragao de saberes cientificos.

Vemos que tal percep¢ao de vida arrasta-nos a pensar com os pensamentos latinos,

afro diaspéricos e orientais, em que a morte é conceituada enquanto um quase-acontecimento
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da vida. Tal percepgao remete a uma compreensao dialética de que a morte nao é o contrario
da vida, mas acontecimento constitutivo desta, haja visto que aquele que morre em seu
acontecimento vivo continua a viver no Outro e no N6s — nas memorias, nas lembrancas
ancestrais, nas representagdes de legado, na multiplicacdo de narrativas sobre a vida.

Vemos a exemplo que sao multiplos os textos que refletem Marie Curie como
uma das mulheres representativas na luta por representatividade na historia das ciéncias
(PUGLIESE, 2009), bem como enquanto representacao utilizada como nucleo gerador de
discussdes no campo do ensino de ciéncias e suas intersec¢oes com as teorias feministas
(HARAWAY, 1995).

Tal percepgao de morte, contudo, corrobora Judith Butler (2016; 20006), remete a um
conjunto de ritos e relacdes de poder que localizam na vida o momento da morte, e modos
de lidar com esta para forjar existéncias. Nao por menos, Eduardo Viveiros de Castro® trata
a morte enquanto uma quase-morte, um quase-acontecimento, pois a continuidade da vida
apos desta no Outro-Nos, remete a esta enquanto evento-vida e evento-morte.

Ha neste sentido uma discussao que toca o plano da politica e da estética-ética, pois
as vidas que sdo lembradas e tem continuidade encontram-se investidas de um conjunto de
forcas que fazem estas continuar, manter-se, multiplicar — e outras sao esquecidas, mataveis,
sobras (RODRIGUES, 2020).

Consideragoes

Buscamos com este manuscrito tragar consideracdes acerca da morte e seus
atravessamentos com as ciéncias e as pedagogias culturais no filme Radioactive. Se o fazemos
a partir de um artefato cultural é por compreendermos que estes difundem e instauram
discursividades, imaginarios e modos de subjetivagao que dizem sobre o tempo presente e
fundam possibilidades neste. Se o fazemos a partir desta obra é por compreender a ampla
divulgacdao do filme e o atravessamento da possibilidade de pensar a morte a partir dos
rastros dos discursos cientificos e da histéria de vida (mesmo que em seus atravessamentos
ficcionais) das mulheres nas ciéncias: em nosso caso, a personagem conceitual Marie Curie.

A partir de nosso olhar ao artefato cultural Radioactive e lancando mao de nosso
processo hermenéutico, evidenciamos que essa produ¢ao nos da subsidios e rastros para
compreender a morte a partir de quatro linhas de reflexdo (ndo necessariamente excludentes,
mas diferentes em suas operagdes-conceituagoes): i) A morte enquanto mistério, algo a nao
ser dito, que ndo se conhece, a ser guardado e escondido em nome da vida; i) A morte

enquanto a perda de um Outro, representada no filme a partir da perda de Pierre Curie; iii)

* Em referéncia as conferéncias proferidas pelo Professor de Antropologia do Museu Nacional
e dispostas no acervo do Instituto CPFL, Café Filosofico, disponiveis em: <www.youtube.com/
watch?v=nz5ShgzmuW4> e <www.youtube.com/watch?v=LWO00ojNmrF68>. Acesso em 31 de
janeiro de 2023.
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A morte enquanto elemento de potencializacio da vida, em que vemos o contato de Marie
Curie com elementos radioativos que a0 mesmo tempo potencializavam sua vida, sua carreira
e a dava representatividade e a matava; e iv) A morte enquanto continuidade na vida, na qual
¢ possivel evidenciar a continuidade dos Curie na memoria dos Outros e na produgao de

pensamentos e contribui¢des na elaboragao de saberes cientificos.
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