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THE “DECOLONIAL AESTHETIC TURN” IN THE THINGS FALL APART, BY
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RESUMO

Este artigo analisa a obra literdria O mundo se despedag¢a (2009), criacdo artistica que inicia o
escritor e ativista politico Chinua Achebe no universo da literatura moderna nigeriana, a fim de
apresentar aspectos historico-culturais presentes nesse romance. Para tanto, essa analise parte da
perspectiva tedrico-metodologica pos-colonial e decolonial, em didlogo com Stuart Hall, Homi
Bhabha, Frantz Fanon, Aimé Césaire, mas também Anibal Quijano, Enrique Dussel, Ramon
Grosfoguel, Nelson Maldonado-Torres, e outros nomes como Chimamanda Adichie e Luciana
Ballestrin. Ainda de grande importancia sdo as inferéncias que Claudia Mortari, Alessandra Chagas,
entre outras, fazem da literatura de Achebe. Epistemologicamente, as contribui¢des do Grupo
Modernidade/Colonialidade sdo fundamentais neste trabalho. Como s3o imprescindiveis a nogao de
“colonialidade do poder” (QUIJANO, 1992; 2005) e, especialmente, as categorias “giro estético
decolonial” e “atitude decolonial” (MALDONADO-TORRES, 2020). Assim como ¢ indispensavel
o entendimento de que devemos combater o perigo de uma histéria unica (ADICHIE, 2019).
Portanto, o que apresentamos neste artigo, inscreve-se no contexto de outras tentativas de resgate,
preservagdo e fortalecimento de parte da memoria historico-cultural africana.

Palavras-Chave: 1. Chinua Achebe 2. Literatura africana 3. Giro estético decolonial.

ABSTRACT

This article analyzes the literary work Things fall apart (2009), artistic creation that initiates the
writer and political activist Chinua Achebe into the universe of nigerian modern literture, to present
historical-cultural aspects present in this novel. Therefore, this analysis starts from the postcolonial
and decolonial theoretical-methodological perspective in dialogue with Stuart Hall, Homi Bhabha,
Frantz Fanon, Aimé Cesaire, but also Anibal Quijano, Enrique Dussel, Ramon Grosfoguel, Nelson
Maldonado-Torres, and other names such as Chimamanda Adichie and Luciana Bellestrin. Still of
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great importance are the inferences that Claudia Mortari, Alessandra Chagas, among others, make
from Achebe’s literature. Epistemologically, the contributions of the Modernity/Coloniality Group
are fundamental in this work. How essential is the notion of “coloniality of power” (QUIJANO,
1992; 2005) and, especially, the categories “decolonial aesthetic turn” and “decolonial attitude"
(MALDONADO-TORRES, 2020). Just as it is essential to understand that we must fight the danger
of a single history (ADICHIE, 2019). Therefore, what we humbly present in this article is part of
the context of other attempts to rescue, preserve and strenghten part of the african historical-cultural
memory.

Keywords: 1. Chinua Achebe 2. African literature 3. Decolonial aesthetic turn.

INTRODUCAO

Este artigo analisa a obra literaria Things fall apart® (1958), do escritor nigeriano Albert
Chinualumogu Achebe (1930-2013), ou apenas Chinua Achebe, em didlogo com o pensamento pds-
colonial e decolonial, a fim de apresentar aspectos historico-culturais presentes nesse romance.
Produzimo-lo em consonancia com o minicurso Olhares decoloniais na educac¢do: formagdo
conceitual e antirracista, apresentado no I Semindrio Brasileiro sobre Estudos Linguisticos,
Literarios, Educacionais € Novas Tecnologias entre os dias 10 e 12 de agosto de 2022%. Assim, o
que apresentamos, tanto no evento supracitado, quanto neste artigo, inscreve-se no contexto de
outras tentativas de resgate, preservacdo e fortalecimento de parte da memoria histdrico-cultural
africana.

Entendemos, por conseguinte, que a literatura africana pode contribuir abrindo mais espago
a apreciacdo da historia desses corpos negros e historicamente invisibilizados pela
Modernidade/Colonialidade (QUIJANO, 1992, 2005). Que essa manobra de notavel folego na
contemporaneidade também tem potencial pedagogico para fazer um “giro estético decolonial”
(MALDONADO-TORRES, 2020, p. 48) e fortalecer uma contranarrativa a visdo unilateral
euroamericana acerca do fenomeno da colonizacdo, combatendo ao que se chama de perigo de uma

historia tnica (ADICHIE, 2019). Grosso modo, trata-se de (re)conhecer, valorizar, respeitar,

3 Usamos como fonte de andlise para este trabalho a tradug@o brasileira O mundo se despedaca (Achebe, 2009),
publicada pela Companhia das letras.

4 O 1 Semindrio Brasileiro sobre Estudos Linguisticos, Literarios, Educacionais e Novas Tecnologias — I
SeBLinLEduTec — ocorreu entre os dias 10 e 12 de agosto de 2022. O evento foi realizado pelo Instituto Federal de
Goias, organizado pelo Nucleo de Estudos e Pesquisas em Linguagem (NEP-Linguagem) do Campus Valparaiso de
Goiss.
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fomentar perspectivas outras de ver, viver e ser no mundo que ndo sejam apenas aquelas oriundas
do imperialismo europeu e norte-americano.

Hoje se pode dizer sem titubear que Chinua Achebe e a sua obra possuem grande
relevancia historico-politica para a memoria dos povos africanos — especialmente — da Nigéria.
Afinal de contas, através do seu corpo negro e em sua literatura foram imortalizados os costumes da
ancestralidade de Africa ocidental, as tradi¢des de uma Nigéria entdio (pré)colonial, ¢ o processo da
chegada e o avango da colonizacdo pelo império britanico na primeira metade do século XX. Ainda
se torna possivel sentir a laténcia da escrita de Achebe sobre essa historia. Assim, pensamos que a
relevancia deste artigo também esta em poder reaver esse passado, (re)contando essa historia que se
escutara da propria boca do escritor africano — significando oportunidade de promogado politico-
pedagogica para todos(as) nos.

Este trabalho ainda se justifica porque produz eco a obra de Achebe, contrapondo-se a
narrativa enviesada, (re)produzida e ha muito cristalizada pela “colonialidade do poder”
(QUIJANO, 1992, 2005). Com efeito, torna-se oportunidade de verbalizar a perspectiva cultural e
do processo da colonizagdo dos africanos da Nigéria sob a oOtica dos proprios africanos (ACHEBE,
2012, p. 59). A producdo deste artigo, assim esperamos, pode contribuir tanto para os estudos

literarios de carater africano quanto para as lutas anticolonialistas.

1. FUNDAMENTACAO TEORICA

Tomando emprestado a ideia segundo a qual “sem a conversa, ndo ¢ possivel escutar. Se
ndo escutamos, ndo ha conversa. H4 depoimento, ha discurso, mas ndo ha conversa” (ESTEBAN;
SAMPAIO, 2012, p. 319), propomos conversar com uma das personalidades mais importantes da
histéria moderna de Africa ocidental: Chinua Achebe. Pretendemos escuta-lo, ouvir sua linguagem
literaria a respeito de assuntos relevantes sobre a Nigéria (pré)colonial. Assim, objetivamos analisar
o0 seu primeiro romance, O mundo se despedaga, originalmente publicado em 1958.

Queremos ouvi-lo falar sobre os tragos culturais do “gigante da Africa”, como é conhecida
a Nigéria, presentes em sua literatura: as festividades comunitarias, a relacdo com o sagrado e com
0s proprios ancestrais, as regras de organizag¢do da sociedade, a relagdo entre as etnias’, os papéis

sociais destinados a homens, mulheres, idosos e criangas efc. Mas também escuta-lo sobre o tema

5 Estima-se que hoje em dia haja aproximadamente 250 etnias na Nigéria. Para saber mais, acessar as informagdes
disponiveis em: https://brasilescola.uol.com.br/geografia/nigeria.htm. Acesso em: 30 mai. 2024.
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da colonizagdo da Africa ocidental pela Inglaterra no século XX, como operou o entio governo
britanico e os impactos causados aos povos africanos. Isso, e em didlogo com as correntes pos-
coloniais e decoloniais, consequentemente, reverberard o papel historico-politico de sua obra
literaria.

Analisar os principais pontos de O mundo se despedagca (ACHEBE, 2009), de acordo com
as perspectivas teorico-metodologicas pos-colonial e decolonial, significa reconhecer, de um lado, a
necessidade da reescrita anti-imperialista da histéria do mundo moderno (HALL, 2003; BHABHA,
1988; FANON, 1968, 2020; CESAIRE, 1977) e, por outro, a colonialidade como um fenémeno
intrinseco a modernidade (QUIJANO, 1992, 2005; BALLESTRIN, 2013, 2017).
Modernidade/colonialidade que se funda sobre a ideia de raca (QUIJANO, 2005; GROSFOGUEL,
2020; MAIA & MELO, 2020) e que ao longo dos ultimos cinco séculos tem produzido o
“encobrimento do Outro” (DUSSEL, 2012). Trata-se, assim, de uma civiliza¢ao decadente, enferma
e moribunda (CESAIRE, 1977, p. 13).

Entdo, ouvir Chinua Achebe nessa conversa significa combater o perigo dessa historia
unica (ADICHIE, 2019) que fabricou, na modernidade, a falaciosa narrativa de que absolutamente
tudo relacionado aos africanos ¢ inferior — selvagem, irracional, anticientifico, incivilizado, mau etc.
— quando comparado ao ocidente, as culturas dos europeus e norte-americanos. Por isso que Adichie
(2019, p. 32) assevera que “as historias importam. Muitas histdrias importam. As historias foram
usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas
podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa dignidade
despedacada”. Assim sendo, como se observa em Césaire e Dussel, “a modernidade ¢ um projeto
de morte genocida da vida (humana e ndo humana) e a destruicdo epistemicida de outras
civilizagdes (destruicdo de formas outras de conhecer, ser e estar no mundo)” (GROSFOGUEL,
2020, p. 63).

Assim como Chinua Achebe e Chimamanda Adichie, o escritor e filésofo congolés
Valentim-Yves Mudimbe, pesquisador das culturas africanas, também refuta a continuidade e
hegemonia de uma histéria unica sobre a Africa. Em 4 ideia de Africa, publicado em 1994, o autor
explica que a ideia de Africa que reina no imaginario social moderno, assim como a compreensio
que se tem dos africanos, ¢ associada ao exotismo e deriva, ou pelo menos se calcifica, a partir de
uma longa tradicdo literdria produzida pelo Ocidente.

A ideia de Africa como exdtica, de acordo com Mudimbe (2022), baseia-se na imagem

distorcida do africano como primitivo, selvagem, barbaro, feiticeiro, entre muitos outros
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estereotipos. O filosofo congolés explica a origem deste processo de estigmatizacdo do outro: Creio
ter sido a Europa dos séculos XV e XVI que inventou o selvagem como uma representacao de seu
proprio duplo negado. Por meio dos escritos de viajantes e exploradores, uma ‘biblioteca colonial’
comeca a tomar forma ao final do século XIX” (MUDIMBE, 2022, p. 13, aspas do autor).

Essa “biblioteca colonial” apontada por Mudimbe como determinante na constituicdo da
diferenga, capaz de contribuir para a organiza¢do da vida social entre superiores e inferiores, possui
um robusto acervo literario. A titulo de exemplo, podemos citar o romance Robinson Crusoé
(1719), do escritor inglés Daniel Defoe, além de outras narrativas originarias do velho continente,
como Mansfield park (1814), de Jane Austen, A feira das vaidades (1847), de William Makepeace
Thackeray e Grandes esperangas (1861), de Charles Dickens. Todas elas retratam, a sua maneira,
camadas e desdobramentos caracteristicos do colonialismo moderno, como o salvacionismo, a
pilhagem, a escravidao, o degredo, entre outros.

Dentre as obras que integram a referida “biblioteca colonial”, talvez aquela que mais
retrata a perspectiva colonial europeia a respeito do — continente — africano, pois parece reunir as
narrativas historicas, e depreciativas, acumuladas sobre o negro ¢ a Africa no espago de quatro
século, ¢ Coragdo das trevas (1899), de Joseph Conrad, a quem os criticos ndo poupam criticas.
Para Achebe (2012, p. 85), “poucos tiveram tanta destreza e poder de prestidigitagdo como Joseph
Conrad, e poucos deixaram uma assinatura tdo profunda naquela arvore a beira da estrada”, diz em
analogia a Republica do Congo. Vale a pena observar que, com a obra Coragdo das trevas, essa
lista de textos publicados, em sua maioria, no século XIX, guarda coeréncia com a afirmacao feita
por Mudimbe (2022): o periodo dos oitocentos foi crucial para a formagdo de uma “biblioteca
colonial”.

Para desfazer os “ponto[s] cego[s] sobre a Africa”, portanto, torna-se preciso “ouvir a
Africa falar com a sua propria voz, depois de toda uma vida ouvindo os outros falarem dela”
(ACHEBE, 2012, p. 59) e vendo produzirem preconceitos absurdos contra um continente e
populacdo tdo ricos sob tantos pontos de vista. Uma cultura repleta de cores, um mosaico a céu
aberto, sabores, alegria, arte e ciéncia fascinantes. Logo, essa conversa com o escritor nigeriano vai
na contramdo dessa historia Unica, sobretudo, buscando realizar um “giro estético decolonial”,
caracterizando-se como “atitude decolonial” (MALDONADO-TORRES, 2020).

Nelson Maldonado-Torres (2020) explica o porqué de a criacdo artistica ser imprescindivel

a luta decolonial. Segundo ele:
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Criagdes artisticas sdo modos de critica, autorreflexdo e proposi¢do de diferentes maneiras
de conceber e viver o tempo, o espaco, a subjetividade e a comunidade, entre outras areas.
A decolonialidade requer ndo somente a emergéncia de uma mente critica, mas também de
sentidos reavivados que objetivem afirmar conexdo em um mundo definido por separacao.
A criagdo artistica decolonial busca manter o corpo e a mente abertos, bem como o sentido
agucado de maneira que melhor possam responder criticamente a algo que objetiva
produzir separagdo ontoldgica [...] (MALDONADO-TORRES, 2020, p. 48).

Nao ha davidas ao afirmar que as “criagdes artisticas” de Chinua Achebe “sdo modos de
critica, autorreflexdo” — ja que criticam a agfio colonizadora do império britdnico em Africa
ocidental na primeira metade do século XX — “e proposi¢ao de diferentes maneiras de conceber e
viver o tempo, 0 espaco, a subjetividade e a comunidade”. Afinal de contas, Achebe em O mundo se
despedaca (2009) da vida a uma comunidade que se relaciona com o tempo e o espago de modo
totalmente distinto da maneira como se observa na experiéncia Ocidental. Sendo assim, percebe-se
que “o giro estético decolonial ¢ um distanciamento da colonialidade da visdo e do sentido”
(Maldonado-Torres, 2020, p. 48), e requer que “os condenados da terra” surjam como criadores,
narradores de outros mundos possiveis na luta anti-imperialista.

Pensar em Things fall apart (ACHEBE, 1958) como criagdo artistica corresponde a dizer
que se trata de uma ‘“‘contranarrativa” aquela criada e disseminada sob o ponto de vista do
colonizador britanico. Ainda, trata-se da reescrita da histéria da identidade e da cultura pluralista de
parte dos povos africanos segundo a 6tica dos proprios africanos. Além disso, enfatiza a pluralidade
de etnias e comunidades linguisticas — como os Yorubd, Igbo, Edo, entre tantas outras — que
povoam a Nigéria como sintese da diversidade e riqueza que constitui o continente africano, como
Célia Regina Santos defende em sua dissertacdo de mestrado publicada em 1995.

Este primeiro trabalho literario de Achebe tem sido “considerado por vérios criticos como
o romance de referéncia da literatura nigeriana em lingua inglesa”, como aponta Alyxandra Nunes
(2005). De modo geral, além de apresentar informagdes gerais sobre Achebe e sua obra, que nos
ajudam a conhecer melhor tanto o escritor em questdo quanto o seu legado, ela apresenta analises
sobre a relacdo que envolve os conceitos de “discurso fundador”, a “ideia de inven¢do da nagdo” e
“identidade” e constroi interpretagdes com base nas descrigdes de O mundo se despedaga (NUNES,
2005).

Claudia Mortari e Katarina Gabilan (2017), por sua vez, ainda constatam os tracos do
modo de vida em Ibolandia, os costumes e crencas praticados pelos ibos, presentes na exposicao e,
muitas vezes, detalhamento da escrita de Achebe. Isso fica explicito no modo como ele expde as
formas de tratamento entre os homens, as festividades comunitarias, o culto aos deuses e ancestrais

etc. Para elas, suas obras “trazem marcas da tradi¢ao oral por meio dos vocébulos e provérbios Igbo
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da regido onde nasceu, versam acerca da sociedade igbo e suas culturas [...]” (MORTARI;
GABILAN, 2017, p. 64).

Para Claudia Mortari e Luisa Wittmann (2018, p. 168-169), as obras literarias de Achebe,
“compreendidas aqui como evidéncias historicas”, podem “apontar a perspectiva do escritor ao
narrar os modos de ser, ver e viver do mundo ibo, acerca do colonialismo e do processo de
independéncia na Nigéria”. J& para Alessandra Chagas (2022, p. 75), a escrita do nigeriano pretende
“resistir aos golpes langados pela longa tradigdo literaria colonial, resgatando os costumes e
tradi¢des de seu povo, reconfigurando e ressignificando a identidade Igbo, além de eliminar a
imagem da Africa distorcida pela colonizagdo”. Assim, temos todas as justificativas e pistas
necessarias para adentrarmos ao universo literario deste ilustre expoente da histéria moderna da

Africa ocidental.

2. MATERIAIS E METODOS

Como explicitado na introducdo deste artigo, analisamos a obra literaria O mundo se
despedaca (2009), do escritor nigeriano Chinua Achebe, em didlogo com o pensamento pos-
colonial e decolonial. A produgdo deste trabalho ocorre em alinhamento com o minicurso Olhares
decoloniais na educac¢do: formagdo conceitual e antirracista, apresentado no I Seminério Brasileiro
sobre Estudos Linguisticos, Literarios, Educacionais e Novas Tecnologias — I SeBLinLEduTec —
entre os dias 10 e 12 de agosto de 2022. O evento foi realizado pelo Instituto Federal de Goias,
organizado pelo Nucleo de Estudos e Pesquisas em Linguagem (NEP-Linguagem) do Campus
Valparaiso de Goids — em nome de quem aproveitamos para externar os nossos agradecimentos ao
IFG.

A consolidacdo deste artigo ocorre, com efeito, como extensdo de uma pesquisa
bibliografica que, além daquele que foi o primeiro romance escrito por Achebe, também considerou
importante outro escrito seu — A educag¢do de uma crianga sob o protetorado britanico (ACHEBE,
2012). E, pois, neste texto que tiramos a premissa bésica de que se torna necessario “ouvir a Africa
falar com sua propria voz, depois de toda uma vida ouvindo os outros falarem dela” (ACHEBE,
2012, p. 59).

Ja o didlogo com a perspectiva tedrico-metodologica pds-colonial e decolonial acontece
com Stuart Hall, Homi Bhabha, Frantz Fanon, Aimé Césaire, mas também Anibal Quijano, Enrique

Dussel, Ramon Grosfoguel, Nelson Maldonado-Torres, € outros nomes como Chimamanda Adichie
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e Luciana Ballestrin. Também de grande importincia sdo as inferéncias que Claudia Mortari,
Alessandra Chagas, entre outras, fazem da literatura do nigeriano, € que usamos neste trabalho.

Do ponto de vista epistemolodgico, as contribuigdes do Grupo Modernidade/Colonialidade
foram fundamentais para a concretiza¢do deste trabalho. Como foram imprescindiveis a nogdo de
“colonialidade do poder” (QUIJANO, 1992; 2005) e, especialmente, as categorias “giro estético
decolonial” e “atitude decolonial” (MALDONADO-TORRES, 2020). Assim como foi
indispensavel o entendimento segundo o qual devemos combater o perigo de uma histdria Unica
(ADICHIE, 2019).

3. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

O mundo se despedaca (ACHEBE, 2009) foi publicado pela primeira vez em 1958, dois
anos antes da oficializagdo da independéncia nigeriana do dominio britanico. Seu autor, Albert
Chinualumogu Achebe (1930-2013), nascido na aldeia de Ogidi, Igholand, estudou Teologia,
Historia e Lingua e Literatura Inglesas na University College of Ibadan. Exerceu a docéncia em
Estudos africanos na Universidade de Connecticut, Estados Unidos, onde também viveu além da
Nigéria. Ganhador de varios titulos de doutor Honoris Causa mundo afora, produziu obra bastante
relevante na qual se destaca, além de O mundo se despedaca, A paz dura pouco, publicado em
1960, e A flecha de Deus, em 1964. Esses trés romances compdem a conhecida trilogia africana
(MORTARIL; GABILAN, 2017, p. 64).

O romance foi internamente dividido em trés partes. Na primeira parte, o autor nos coloca
no centro do mundo fechado de Umudfia, territério integrado pelos povos igalas, idomas, binis,
ecois, efiques, ibibios, 1jos e ibos, onde ¢ possivel observar a rigidez da estrutura social na qual os
costumes e tradigdes parecem perpetuar a cada geracdo. Na parte dois, hd a chegada do homem
branco, o invasor britanico, € o inicio de um processo de desintegragdo sociocultural ndo s6 de
Umuofia, mas de todos os clas que habitavam a Nigéria (pré)colonial. Na terceira parte, finalmente,
ocorre o aprofundamento dessa crise ¢ o mundo que se despedaca levando Okonkwo, hero6i da
narrativa, ao suicidio.

Na aldeia ibo, ou Ibolandia, lugarejo onde vive Okonkwo e onde ocorre a maior parte da
narrativa, “predominou um sistema social baseado nos lagos familiares, no cla e na linhagem, um
sistema em que existe grande correspondéncia entre a proximidade do parentesco, a da moradia e a
dos deveres coletivos” (SILVA, 2009, p. 8). Havia, inclusive, um sistema de titulos que organizava

o poder politico da aldeia, simbolicamente demarcado pelo uso de alguns objetos — como tamborete,
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tornozeleira, bastdo — que determinavam o nivel do status social dos homens ibos. Em suma, era
uma comunidade com regras bastante rigidas.
O livro ¢ protagonizado por Okonkwo, homem de comportamentos simpldrios, mas

também de notédveis atributos (ACHEBE, 2009, p. 24). Segundo Silva (2009):

Okonkwo vestia as roupagens de todas as virtudes ibos. Seu brago direito era forte e seu
espirito guardido, ou chi, parecia conduzi-lo a um grande futuro. N6s o acompanhamos a
cuidar laboriosamente de suas rogas, a encher seu celeiro, a construir sua casa masculina,
ou obi, e a ali colocar os deuses lares e o seu ikenga — a imagem de madeira que simboliza
tudo aquilo que era s6 dele, intransferivelmente dele em sua pessoa e que nada devia aos
pais ou antepassados. Nos o vemos erguendo as habitagdes de suas mulheres, os galinheiros
e as demais cabanas de seu compound — aquele pedago de terra redondo e cercado por um
muro de barro, muro cuja matéria de que ¢ feito (argila, varas, esteira, pedra) varia de
regiio para regiio na Africa, mas por toda a parte concentra, resguarda e protege a
comunidade familiar (SILVA, 2009, p. 10, grifos do autor).

Ele surge na narrativa como o heroéi de Ibolandia, onde goza de elevado prestigio em sua
aldeia por ser guerreiro de elevada bravura e detentor de significativas posses, inclusive uma
robusta familia com trés esposas e varios filhos. Por obra do “destino”, no entanto, acaba caindo em
infortinio e sendo punido com o exilio, de acordo com as regras do lugar. Foi durante a celebragao
de uma cerimonia em homenagem postuma a uma pessoa querida que Okonkwo disparou a propria
arma contra um dos seus conterraneos, matando-o acidentalmente: “O crime podia ser de dois tipos,
masculino ou feminino. O que Okonkwo cometera era feminino, porque fora por acaso. Por isso,
passados sete anos, ele poderia retornar ao cla” (ACHEBE, 2009, p. 143).

Assim se descreve uma situagao de convivéncia entre os homens de Umuofia:

Certo dia, um vizinho chamado Okoye foi visita-lo. Unoka estava reclinado numa cama de
barro, em sua choga, tocando flauta. Levantou-se imediatamente para cumprimentar Okoye,
que desenrolou a pele de bode que trazia sob o brago e nela se sentou. Unoka foi até o
quarto interior e, de volta, trouxe um pequeno disco de madeira, com uma noz de cola, um
pouco de pimenta e um pedago de giz branco (ACHEBE, 2009, p. 25-26).

Na sequéncia dessa pequena cerimoOnia de boas-vindas onde o anfitrido “rezava aos
ancestrais, pedindo-lhe vida, satide e protecdo contra os inimigos” (ACHEBE, 2009, p. 26), hd o
momento em que Unoka, pai de Okonkwo, ¢ interpelado por um vizinho da aldeia, Okoye, que lhe
cobra uma quantidade de dinheiro que o havia empestado. Sem sucesso, porém, o visitante recebe
uma resposta negativa, saindo sem nenhum centavo ou garantia de que algum dia fosse
compensado, ja que Unoka ndo tinha condi¢des de ressarcir o amigo. O pai de Okonkwo ndo era um
homem afortunado. “Todos os anos — disse ele, abatido — antes de colocar uma s6 semente na terra

costumo sacrificar um galo a Ani, a deusa da terra. E a lei dos nossos pais. Também sacrifico um
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galo no altar de Ifejioku, o deus dos inhames [...]” (ACHEBE, 2009, 37), apesar disso, nada dava
certo para ele. Na verdade, todo o cla considerava-o um preguicoso.

Diferentemente de seu pai, Okonkwo prosperou pelos proprios esforgos, pelo menos na
primeira parte do romance, antes de comecar a sua desgraca e ser for¢ado ao exilio. Como grande
parte dos papéis sociais dos homens era determinado pelo (in)sucesso que alcancavam nas
plantacdes de inhame, de onde se conseguia recurso para obter ou ndo os titulos honorificos em
Umuofia, foi por ai que ele alcancou a maior parte do seu prestigio em todo o cla. E “se alguém
merecera o €xito”, o mérito pelo proprio progresso, “esse alguém fora Okonkwo” (ACHEBE, 2009,
p. 47). Isso porque o “inhame era o simbolo da virilidade, e aquele que fosse capaz de alimentar a
familia com os inhames de uma colheita a outra era realmente um grande homem” (ACHEBE,
2009, p. 53). Assim foi sendo construido o principal caminho de ascensdo social trilhado pelo her6i
do romance: o trabalho duro nos rogados de inhame.

Outro traco marcante da cultura de Umudfia, que, alids, Okonkwo ndo nutria tanto
entusiasmo, mas valorizava sua realizacdo porque era um homem conservador, um homem de
costumes, era a Festa do Novo Inhame. Tratava-se de um momento de grande euforia para todos,
pois “era esse o momento de agradecer a Ani, a deusa da terra e fonte de toda fertilidade. De todas
as deidades, Ani era a que desempenhava papel mais importante na vida do povo. Era o juiz

supremo da moral e da conduta” (ACHEBE, 2009, p. 56). Ainda nas palavras do autor:

O Festival do Novo Inhame realizava-se todos os anos, antes do inicio da colheita, em
homenagem a deusa da terra e aos espiritos ancestrais do cld. Os inhames novos nao
podiam ser comidos sem que antes fossem oferecidos a Ani e aos antepassados. Homens e
mulheres, jovens e velhos esperavam com ansiedade o Festival do Novo Inhame, porque
com ele se iniciava a esta¢do da plenitude — o novo ano. Na ultima noite antes da Festa, os
inhames do ano anterior eram todos jogados fora por aqueles que ainda os tivessem. O ano
novo devia comegar com inhames frescos e saborosos, ¢ ndo com os restos murchos e
fibrosos da safra anterior. Todas as panelas, cabagas e tachos de madeira eram
cuidadosamente lavados, e ainda mais o pildo de madeira no qual se socava o inhame. Pasta
de inhame e sopa de inhame eram os principais pratos da celebragdo. E preparavam-se
tamanha quantidade desses alimentos, que, por mais que a familia comesse, ou por maior
que fosse o nimero de amigos e parentes convidados das aldeias vizinhas, sempre sobrava
uma imensidao no fim do dia. Todas as vezes contava-se a histéria de um homem muito
rico que colocou diante de seus convidados uma montanha tao alta de pasta de inhame, que
aqueles sentados de um lado ndo conseguiam ver o que se passava do outro, € somente ja
bem entrada a noite foi que um deles avistou pela primeira vez um parente que chegara
durante o banquete ¢ se colocara na banda oposta a sua. S6 entdo eles se cumprimentaram e
se apertaram as maos, por cima do que restava da comida (ACHEBE, 2009, p. 56-57, grifos
nossos).

A riqueza descritiva dessa passagem demonstra a importancia da Festa do Novo Inhame
para a organizagdo da vida social em Umudfia e que também pode ser entendida como um rito de

renovagdo da esperanca. Assim como também mostra a relacdo das pessoas com o sagrado e os

98



\
‘ N Linguagem

Q.

antepassados, principalmente com essa em torno da qual se depositam as esperancgas de producao
dos meios de subsisténcia de todo o cla — a deusa Ani. Também seria impossivel ndo observar o tom
bem-humorado de Achebe e a marca da oralidade em sua narrativa, trago fundamental na cultura
africana, quando brinca com a “historia do homem muito rico” que de tanta fartura de alimentos
sobre a mesa, formando uma “montanha tao alta de pasta de inhame”, parte das pessoas presentes
ndo se viam.

Apds o “crime feminino” e, por isso, o exilio de Okonkwo para a sua terra natal, “que era
uma aldeia pequenina, chamada Mbanta, pouco além dos limites de Mbaino” (ACHEBE, 2009, p.
144), ha a noticia do primeiro aparecimento do homem branco em uma aldeia distante da regido —
Abame — e, consequentemente, a destrui¢do desse lugarejo. A informacgao foi levada por seu maior
amigo em Umudfia, Obierika, ja no seu segundo ano de desterro. Sobre o caso, Obierika relatou que
“os ancidos consultaram o Oraculo e este declarou que aquele homem estranho causaria a ruina do
cla e espalharia a ruina entre eles [...] ele disse também que mais homens brancos estavam a
caminho” (ACHEBE, 2009, p. 158-159). Esse sinal havia sido o prentincio da tragédia que estava

por vir em Abame. Ainda segundo Obierika:

Certa manha, trés homens brancos, guiados por um grupo de homens comuns, como nos,
chegou a tribo [...] apenas um pequeno numero de pessoas viu esses tais brancos e seus
acompanhantes. Durante muitas semanas de mercado, nada aconteceu. Costumava haver
uma grande feira em Abame nos dias de afo, quando todo o cla, como vocés sabem, ali se
reunia. E foi justamente num desses dias que aconteceu a tragédia. Os trés homens brancos
e um grande numero de outros homens cercaram o mercado. Certamente devem ter
empregado um feitigo muito poderoso, que os tornou invisiveis até o mercado ficar cheio
de gente. Nesse momento, comegaram a atirar [...] (ACHEBE, 2009, p. 159).

O resultado disso, como se pode imaginar, foi o brutal morticinio dessas “personagens”,
que ndo suportaram o poderio bélico do homem branco. E quem nao morreu nesse evento, fugiu
para outros clas. Na sequéncia da narrativa de Achebe, alids, vemos o avango desse estrangeiro
rumo as outras aldeias, também sobre Umuofia, que havia recebido varios refugiados sobreviventes
de Abame. Dai em diante, inclusive, o que se vé ¢ um acirramento desse choque em que o invasor —
com 0s seus missiondrios € a igreja, uma nova forma de governo, novas institui¢des como a escola e
o quartel-general, o tribunal de justi¢ca — vai, gradual e lentamente, realizando “A pacificacdo das

tribos primitivas do Baixo Niger”® (ACHEBE, 2009, p. 231).

6 O Comissario que comandava a ofensiva colonizadora do governo britdnico em Africa pretendia escrever um livro —
cujo titulo seria A pacificagdo das tribos primitivas do Baixo Niger — a fim de contar os acontecimentos mais
destacados dessa empreitada “civilizatoria”.
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Como se pode observar, “o europeu instalara-se no vilarejo, com sua crenga e suas leis, e
com as armas para impd-las. Tao distante era a sua cultura da cultura ibo, que entre elas o tinico
aperto de maos possivel era aquele da queda de braco [...]” (SILVA, 2009, p. 13). Entdo, o mundo
se despedag¢a a medida em que o colonizador vai, por um lado, estabelecendo a sua hegemonia e,
por outro, minando as forcas de resisténcia dos colonizados. E isso ¢ sentido por Okonkwo, para seu
desespero, quando volta a Umudfia — ja na terceira parte do romance — depois dos sete anos do seu
exilio em Mbanta: “Umuofia ndo parecia ter dado nenhuma atencdo especial ao retorno do
guerreiro. O clad sofrera tdo profundas mudancas durante seu exilio, que estava quase
irreconhecivel” (ACHEBE, 2009, p. 205). Okonkwo, finalmente, preferiu o suicidio’ a se submeter
a viver sob o dominio e regras do homem branco.

Mas para quem pensa que esse “convertimento” ao universo do homem branco foi um
processo facil, Achebe diz: “facil? Posso lhes dizer que ndo foi nada facil, nem na histéria nem na

ficcao” (ACHEBE, 2012, p. 17, grifo do autor). Ainda segundo ele:

Na realidade, o cristianismo ndo se alastrou pela terra dos igbo como um incéndio na mata.
Um exemplo deve bastar. Os primeiros missiondrios chegaram a cidade de Onitsha, no rio
Niger, em 1857. Desse ponto avangado, acabaram alcangando minha cidade, Ogidi, em
1892. Vejam: a distancia entre Onitsha e Ogidi ¢ de apenas onze quilometros. Onze
quilometros em trinta e cinco anos, ou seja, um quildometro e meio a cada cinco anos. Isso
nao ¢ nenhum furacdo (ACHEBE, 2012, p. 17).

No entanto, se por um lado podemos dizer que na colonizagio de Africa ocidental, “desde
os primeiros tempos, a religido e a educacdo andaram de maos dadas” (ACHEBE, 2009, p. 204),
por outro, sem duvidas, destaca-se o carater de resisténcia dos povos africanos as investidas do
colonizador europeu. E essa historia de luta tem persistido at¢é mesmo apds a declaragdo de
independéncia da Nigéria do dominio britanico, em 1960, dois anos depois da publicagdo de O
mundo se despedaca, de Chinua Achebe. SO que agora cada vez mais contada a partir das vozes dos

proprios corpos africanos — outrora bastante invisibilizados.

CONSIDERACOES FINAIS

7 E teve um enterro indigno conforme os costumes da sua gente, como Obierika explicou ao Comissario inglés: “nos
consideramos o suicidio de um homem um ato abominavel. E uma ofensa contra a terra, e aquele que a cometer nio
podera ser enterrado pelos membros de seu cla. O corpo desse homem ¢ maligno, e s6 forasteiros podem toca-lo. Por
isso pedimos que seus homens nos ajudem a despendura-lo dali, pois todos vocés sao forasteiros” (ACHEBE, 2009, p.
230).
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A histdria ndo tem apenas um protagonista, muito menos herdis e heroinas salvacionistas
que se poderia resumir aos povos da Europa Ocidental ¢ América do Norte, como a falaciosa
narrativa da modernidade/colonialidade quer fazer acreditar (QUIJANO, 1992; 2005). E os
intelectuais do pensamento pos-colonial e decolonial nos convidam a considerar este raciocinio
basico se quisermos quebrar as relagdes de dominagdo coloniais que ainda teimam em persistir no
imagindrio do oprimido, dos povos colonizados e subalternizados mundo afora. A literatura
africana, no caso deste artigo a literatura moderna nigeriana de Chinua Achebe, também toma a seu
cargo a obrigagdo de narrar outra histéria, contornando-a segundo um ponto de vista
exclusivamente africano e no interior das relagdes de poder, combatendo o perigo da historia unica
ocidentalizada (ACHEBE, 2012; ADICHIE, 2019).

Neste sentido, a Africa também assume posi¢do pedagégica quando a enfocamos do ponto
de vista artistico-cultural e acreditamos que a obra de Chinua Achebe demonstra isso. Tomando-a
segundo a categoria do “giro estético decolonial”, da criacdo artistica como “atitude decolonial”
(MALDONADO-TORRES, 2020), vemos que ela apresenta o continente africano, as organizagdes
sociais em Africa como produtoras de culturas; papéis sociais que, distintamente das experiéncias
ocidentais, e ndo inferiores por conta disso, resultam de outras maneiras de ver, viver e ser no
mundo. Tomar a obra de Achebe a partir deste ponto de vista, portanto, aponta para a urgéncia de
(re)conhecer, valorizar, respeitar, fomentar perspectivas outras de se relacionar com o globo que
ndo sejam apenas aquelas oriundas do imperialismo europeu e norte-americano.

Mas requer, por outro lado, que leiamos a literatura achebiana relacionando-a com a
propria histéria das lutas dos povos africanos, assim como de outros espacos que foram
atravessados pelo processo da colonizagdo, como ¢ o caso de muitos lugares na América Latina,
inclusive o Brasil. Em O mundo se despeda¢a (2009), como buscamos sinalizar neste artigo,
Achebe nos conta duas historias: a de um modo de ser e estar no mundo, o trabalho, a
ancestralidade ¢ divindade em torno da terra, enfim, a vida em Umuofia, mas também de uma
agressdo, que parte da ilusdria crenga eurocéntrica de que vieram ao mundo com a missdo de
civilizar e salvar a humanidade. Aprendemos, assim, que a literatura achebiana exige o seu lugar de

enunciagdo enquanto verdade historica.
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